﻿Analiza picturii murale maramureșene ne-a relevat coexistenta unor stiucturi stilistice diverse Definitorie este în acest sens atitudinea față de spațiu a pictorilor atașați tradiției post-bizantine, diferită de a celor aflați sub influenta înnoitoare a barocului https://neculaifantanaru com/memory html Dacă picturile care aparțin tradiției post-bizantine sînt subordonate liniilor principale ale arhitecturii și au suprafața împărțită, cu rol compozițional, în panouri și registre suprapuse, proporționale cu forma și dimensiunile monumentului de arhitectură, în schimb picturile redactate sub influența barocului încearcă să nege spațiul arhitectural prin compoziții agitate și fărîmițate, compuse dintr-un joc liber și deschis de curbe și contracurbe Și intr-un caz și în celălalt, atenția pentru obținerea unui efect decorativ al ansamblului este dominantă și reprezintă una dintre caracteristicile picturii în epocă Dar modul în care este realizat acest efect diferă de la un pic- tor la altul, ținînd cînd de ordinea mai subtilă a distribuției unor accente grafice în ritmul compoziției, cînd de ponderea sporită a ornamentelor, cînd, în sfîrșit, de însăși compunerea fastuoasă a formelor în spațiu în toate aceste picturi murale, indiferent dacă sînt atașate tia-ditiei sau sînt tributare unor influențe exterioare, pătrunde o concepție înnoitoare, datorită căreiasin introduse elemente din realitatea înconjurătoare în peisajele și cadrele arhitectonice ale scenelor sar în piesele de costum ANCA POIMIRATU La începutul secolului nostru, beneficiind de devotamentul patriotic a doi cărturari, astăzi mai puțin cunoscuți, știința istorică românească se îmbogățea cu două emoționante volume prin intermediul cărora se revela bogăția și puterea spirituală a Maramureșului, pe atunci un colț depărtat de țară aflat sub stăpînirea Imperiului habsburgic Diplomele maramureșene publicate de loan Mihalg de Apșa făceau posibilă reconstituirea unor realități instituționale robuste, aducînd temeinice lămuriri cu privire la existența voievodatelor românești de pe văile Vișeului, Izei, Marei și Cosăului, în secolele XIV—XV La rîndul său, loan Birlea- publica inscripțiile aflate în cărțile vechi și în bisericile de lemn ale Maramureșului, demonstrînd astfel permanența de viață și creativitate românească, de asemenea trainicele legături niciodată întrerupte cu frații de pe întregul teritoriu românesc, cărțile tipărite la Iași, București ,Rîmnic,Blaj, Alba lulia fiind, pentru aceasta, hotărîtoaremărturii, în anii care au urmat unirii tuturor românilor din , cercetările privind Maramureșul nu au avut un caracter organizat, incursiunile în etnografia și istoria acestei admirabile vetre voievodale fiind rare și nu îndeajuns de corelate ca efort de valorificare științifică Se cuvin a fi amintite cu precădere cercetările lui Tache Papahagi privind graiul și folclorul maramureșean , încercarea lui G F Rafiroiu de a lămuri istoricul mănăstirii din PerP, istoria bisericească scrisa de Simion Reli , scurta evocare monografică a lui Tiberiu Morariu și, mai ales, prima istorie generală a Maramureșului datorită lui Alexandru Filipașcu Dar cea dinții lucrare care a reușit să evoce, cu emoționantă căldură, trecutul istoric, forța morală și frumusețea nepereche a tezaurului artistic maramureșean a apărui în iarna anului — , atunci cînd, ca urmare a dictatului de la Viena, Maramureșul, împreună cu o bună parte din Crișana și din Transilvania de nord-est, devenise o întristată pradă a stăptnirii străine Intr-un tom compact al „Buletinului Comisiunii Monumentelor Istorice", harnicul cercetător care a fost Victor Brătulescu publica un documentat studiu privind bisericile de lemn din Maramureș , prilej pentru a face cunoscute rădăcinile istorice ale mîndrelor sate voievodale, ca și străvechea tradiție românească a artei de a construi în lemn Numeroasele imagini (fotografii și relevee) adunate în cuprinsul lucrării, veneau să întărească demonstrația textului care scotea în evidență îndrăzneala de concepție și originalitatea formală a bisericilor de lemn maramureșene, monumente la a căror desăvtrșire artistică participă deopotrivă armonioasa desfășurare în spațiu a volumelor arhitectonice și sărbătoreasca podoabă pictată a interioarelor în anii celui de al doilea război mondial, Maramureșul a plătit un greu tribut de stnge, amintirea eroilor săi fiind cu solemnitate perpetuată de monumentul țăranilor martiri de la Moisei, monument datorat sculptorului Gheza Vida, el însuși un fiu al acestor locuri în deceniile de după August , interesul pentru istoria, etnografia si arta Maramureșului s-a accentuat, cercetările fiind concretizate fu mai multe lucrări de reală autoritate științifică In anul apărea prima lucrare de sinteză privind arhitectura populară românească tn cadrul căreia prof Grigore lonescu scotea în evidență valoarea monumentelor maramureșene, ca expresie de vîrf a artei de a construi a meșterilor țărani din România Zece ani mai ttrziu, Paul Petrescu demonstra unitatea de concepție constructivă și decorativă a bisericilor de lemn românești, sltuînd cu claritate locul edificiilor din nordul țării în contextul arhitecturii populare autohtone Unei mai puțin convingătoare încercări — datorată Ini I Г) Ștefăncscu' — de a prezenta în ansamblu arta veche a Maramureșului, i-a urmat o amplă și sistematică analiză a artei populare din nordul Transilvaniei, lucrare în cadrul căreia se relevau încă o dată bogăția și originalitatea, cu profunde rădăcini în tradiție, a creației artistice maramureșene încununînd mai mulți ani de rodnice investigări istorice și arheologice, lucrarea pe care Radu Popa a consacrat-o secolului al ХІѴ-lea tn țara Maramureșului depășește copios limitele cronologice enunțate prin titlu, pentru a oferi o foarte cuprinzătoare privire istorică asupra străvechilor așezări românești din bazinul Tisei superioare Procedînd la o migăloasă cercetare a izvoarelor scrise și a materialelor rezultate din săpături arheologice, Rada Popa a reușit să reconstituie cadrul istoric local din secolele primelor înfiripări feudale pînă în secolul al ХІѴ-lea, etnd voievodatele maramureșene au ajuns la forme superioare de organizare politică și militară, fapt lesne de demonstrat prin martorii vechilor turnuri și curți fortificate, dar mai ales prin intermediul acelui act de demnitate și de putere care avea să se concretizeze în descălecarea Moldovei Dar evocarea condițiilor de viață de pe văile rîurilor Tisa, Vișeu, Iza, Marași Cosău face posibilă aducerea în lumină a unor importante inițiative de ordin cultural, pe fondul cărora va fi mai ușor de înțeles întraga devenire, atît de viguroasă și de originală, a creației artistice locale Un nou reper, deosebit de important pe drumul redescoperirii Maramureșului ca vatră de artă, a fost stabilit de cercetătorul clujan Marius Porumb, o dată cu publicarea unei monografii privind icoanele pictate pe lemn De observat că, în timp ce I D Ștefănescu — tratînd această problemă înlr-un mod superficial — afirma, fără nici un temei științific, că „în Maramureș au rămas puține icoane", Marius Porumb demonstrează, cu puterea de convingere a unui bogat material ilustrativ, că, dimpotrivă, există aici numeroase și foarte frumoase exemplare, ceea ce permite delimitarea unei autentice și valoroase „școli" locale Ulterior, zestrea de artă a Maramureșului a atras pasiunea și rîvna devotată a unor tineri cercetători dornici să pună în valoare capitolul mai puțin cunoscut al picturilor murale Din categoria noilor studii menite să rotunjească cunoașterea sistematică și înțelegerea sensibilă a Maramureșului, ca zonă de neîncetată rodnicie a pămîntului românesc, face parte și lucrarea de față, promițător debut editorial al unei serioase cercetătoare: Anca Pop-Bratu După ce, încă din primii ani de studii, a realizat o temeinică și subtilă analiză a pecetarelor maramureșene , Anca Pop-Bratu s-a dedicat acțiunii de repertoriere a picturilor murale păstrate în bisericile de lemn, cu scopul mărturisit de a stabili interconexiunile de ordin stilistic și iconografic Parțial valorificate sub formă de comunicări și articole, rezultatele cercetărilor sale (prelungite pe parcursul mai multor am) s-au concretizat în cele din urmă înlr-o lucrare monografică, prima de acest țel consacrată picturii murale din Maramureș „ Poposind asupra acestei lucrări, e bine ca cititorul să fie avertizat cu nu se află în fața unei variante augmentate a publicațiilor mai vechi, hă /Zp >a alcl nu numai despre o foarte relevantă cuprindere a materialu-Ceea pri,n simPța cuantificare a datelor informative p ^ln caPtll locului ca fiind mai semnificativ, mai important și mai exemplar este schimbarea fimdampn^iy Ui intenția de a demonstra capad?aUa£at de 'l^etare, de creație originala a mediului artistic тагшпигеяеап^п^ ^ Șl pulerea rii pot fi identificate și urmărite, tn progresia lor'IuCrâ' multe „fire“ de referință care se însoțesc cu necesita enPrH°nStra W^ mal iui Prcv altndîisc tn esența sistemului de lectură N loraan X °fSkfl ~ pe csre’ atunci clnd „orbea despre semnificația monumenlujd isijrl^-"^ Pop-Bralu tși propune ,, reușește si aduci la lumini calitatea destmnln-cant a picturilor murale dm Maramureș, în a căror configurație proqla-matica și stilistica pot fi lesne identificate diagramele sociale’si afective ale așezărilor țărănești în mijlocul cărora au fost zămislite ’ Din analiza formală rezultă cu claritate un fapt, niciodată relevat pîna în prezent, dar de o covîrșitoare importanță pentru înțelegerea substratului cultural al ansamblurilor murale studiate Intr-adevăr, atît din comentariile de ordin stilistic, cîtși din foarte utilele scheme desenate, cărora li se adaugă un material fotografic bine selectat, rezultă că unele picturi murale ce decorează bisericile de lemn din Maramureș au fost concepute potrivit unei viziuni baroce Compozițiile de ansamblu, aparatul ornamental și, mai ales, mișcarea interioară a fiecărei imagini luată în parte (personaje, falduri, elemente de cadru), totul acuză însușirea de către zugravii țărani a gramaticii (sintaxă și morfologie) baroce, gramatică pe care tradiția și sensibilitatea locului au supus-o unui original proces de autohtonizare Din demonstrarea acestui fapt decurg cu necesitate mai multe concluzii pe care lucrarea le subliniază, comentîndu-le în mod nuanțat în primul rînd este surprinsă dinamica spirituală a satelor maramureșene al căror ireversibil proces de emancipare națională și socială din secolele XVIII—XIX se asocia cu o curajoasă deschidere către formele cultural-artistice contemporane, ca instrumente ale devenirii istorice Privind biserica de lemn maramureșeană ca pe o structură complexă și multisensibilă, ca pe un receptacol al universului spiritual făurit de către țăranii-comanditari și țăranii-meșteri, constructori sau zugravi Anca Pop-Bratu a urmărit procesul de transformare a filonului tradițional post-bizantin și arborescenta noilor modalități de expresie artistică, în contextul unor neîncetate confluențe europene Așadar, departe de a fi o relicvă etnografică circumscrisă cu îndărătnicie și conservatoare, Maramureșul apare ca o zonă culturală în continuă ebuliție, capabilă să asimileze în mod creator la nivelul rural specific ceea ce mediul cultural european produsese în ambianță urbană și de înalte resurse materiale Subliniind observația că ceea ce s-a petrecut în pictura murală maramureșeană a fost o asimilare creatoare, originală și autentica — deci nu o imitație modestă de tip periferic -, scoatem în evidența un adt^a^al^ acerat proces de destrămare, iar apetitul cultura fese tntreaul nămînt românesc acopenndu-se de frumusețea proaspaia a Șl l^șU numeroase echipe de ’ ,ІІгаі)іІ„г care străbat țara, conlu-plnd lainic unlna tuturor гитйпі‘‘>г Си т I Inamle « та serrat demult că „Noi am făcut unirea la , dar unirea artistică și literară o făcusem încă din secolul al XVI-lca și de aceea Unirea de mai Urziți a fost așa dc solidă, după cum și Unirea cu Ardealul sub formă culturală și artistică era făcută dc pc vremea lui Brâncoveanu și de aceea Unirea definitivă este- așezată pe baze atît dc solide" ™ Dar emanciparea artistică a Maramureșului, reclamată de noile împrejurări istorice, nu avea să se producă fără aportul acelor inspirați făuritori dc frumos, meșterii numiți și nenumiți pe care cercetările ultimilor ani i-auscos din uitare Potrivit programului său de lucru, Anca Pop-Bratu mi s-a mulțumit doar să-i identifice pe autorii picturilor murale ce decorează bisericile, de lemn maramureșene Analizele și comentariile sale fac posibilă redescoperirea unor importanți meșteri zugravi ca Alexandru Ponehalski, Radu Munte anii, Toader Hodor, lanoș Opriș, loan Plohod, meșteri a căror creație jalonează șirul mutațiilor stilistice de ia post-bizantin la baroc și, apoi, la eclectism, totul implantat în fondul-s и port tradițional care asigură sensul continuității și unității Cu alte cuvinte, lucrarea, pe care prezentele rînduri o recomandă, nu se mulțumește să reconstituie acele realități cullural-artistice în mijlocul cărora s-au ivit picturile murale maramureșene, ci ne oferă prilejul să cunoaștem și să prețuim virtuțile de expresie plastică ale unor opere autentice și o dată cu elesă înțelegem personalitățile de neconfundat ale meșterilor autori Exegeza criticului de artă se împletește neîncetat cu omagiul cald și vibrant înclinat acelor inspirați zugravi prin a căror devotată strădanie bisericile de lemn maramureșene și-au aflat frumusețea interioară Analizele iconografice, aparatul științific (note, repertorii, indici, bibliografie) și bogatul material ilustrativ asigură lucrării de față calitatea unui indispensabil instrument de referință Este o calitate prin care volumul de debut editorial al Ancăi Pop-Bratu se așază în rîndul celor mai bune lucrări de istoria artei apărute la noi în ultimele decenii VASILE DRĂGUȚ - * - - ' - • - * “ - * * * București, noiembrie ~ Ceea ce ne propunem in această lucrare este reconsiderarea picturilor murale maramureșene dintr-o perspectivă modificată Mult mai variate stilistic și mai profunde în înțelesuri decît se crede în general, ele fac pai te din ampla mișcare de înflorire artistică produsă la nivel rural în toate ținuturile românești, în secolul al XVIII-lea, perioadă în care are loc proliferarea centrelor de meșteri populari desprinși din maiea tradiție a artei post-bizantine, dar și deschiderea orizontului către noile curente stilistice internaționale Integrate în acest larg fenomen de expresie românească, picturile maramureșene aduc o notă aparte, circumscrisă de coordonatele Maramureșului istoric Deși mult mai puțin studiate decît arhitectura bisericilor de lemn, devenite un punct de referință bibliografică, picturile murale maramureșene au făcut totuși obiectul cîtorva studii de specialitate Meritul publicării primului studiu asupra lor îi revine lui Victor Brătulescu, care le prezintă cu titlul Biserici din Maramureș în numărul din al revistei „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", înfățișîndu-le monografic, sub forma unor scheme iconografice și insis-tînd mai ales asupra unor detalii anecdotice, cu referiri directe la mediul rural și la „arta țărănească" Incluse în lucrarea din a prof I D Ștefănescu, Arta veche a Maramureșului, picturile murale sînt, de asemenea, prezentate monografic, cu sublinierea unor elemente iconografice și stilistice de îndepărtată origine; picturile sînt considerate alterări în timp ale unei gîndiri odinioară coerente, exprimată printr-un program a cărui consecvență este „tulburată" de uitare și neînțelegere Studii mai noi au întreprins identificarea operelor unor zugravi localnici: articolul lui A Socolan și A Toth, Zugravi ai unor biserici de lemn din nord-veslul României, publicat in „Marmatia , I, ho> și interesantele articole, bogate în sugestii și precizări а e ш m шit - Ctieva observații asupra bisericii din Sir^l~ Sus ца(| hirotonisiți la Sucea * • români, mai ales din Moldova, ‘ ^jtovsk din , o parte dm la Iași“ după ce, prin Pac?a “erM la unirea cu Roma, clerul și credincioșii ruteni sie a ceri atribuțiilor sale De-a , emis de Matei Corvin sînt scutiți de orice t— Odată cu Nici domnitorii Tării Românești nu rămîn indiferenți la situația romanilor ortodocși de dincolo de munți, după cum o dovedește și atitudinea lui Șerban Cantacuzino, care încearcă să intervină în favoarea bisericii românilor transilvăneni , sau a lui Ștefan Cantacuzino, care donează în un potir mănăstirii „înălțarea Domnului" din Mara-lUUlC Schimbările politice survenite în urma păcii de la Mikulov, din prin care Habsburgii cedau lui Gabriel Bethlen în stăpînire viageră șapte comitate din nordul ransilvaniei și Ungariei, au creat premisele imixtiunii directe a principilor transilvăneni în alegerea episcopilor ortodocși de Muncaci și Maramureș, ceea ce a produs frecvent opoziții din partea adunării generale a nobililor și preoților maramureșeni; episcopii erau schimbați des și, în ciuda faptului că erau de obicei trimiși pentru hirotonisire în Moldova, li se impuneau totodată condiții calvinizante în Maramureșul este pus sub ascultarea mitropolitului Sava Brancovici din Alba luîia, care în a sfințit mănăstirea Moisei, închinată Putnei în același timp, copiști moldoveni străbat ținutul Maramureșului: în este menționt Іа Borșa „Pepelea Timotei diacon ot Moldova"; în , la Hărnicești, „Ilie dascălul, Aron Popovici din Țara Moldovii, din Iași", iar în , la Nănești, „popa Vasile Moldoveanul", același probabil cu dascălul Vasile Sturza Moldovanul care a străbătut ținuturile ardelene și a scris de manuscrise românești De la sfîrșitul secolului XVII încep să-și facă simțită prezența atelierele de zugravi localnici de factură țărănească, a căror activitate va deveni prodigioasă în secolul următor Totodată, se pare că Maramureșul secolului XVII devine „centrul unor iradieri de meșteri și icoane în special spre zonele de religie ortodoxă din Slovacia de est, Ucraina subcarpatică, Galiția și Polonia" , zone cu care pictura de icoane maramureșeană prezintă mari similitudini Evenimentele isorice petrecute la sfîrșitul secolului al XVII-lea și la începutul celui următor (ocuparea Transilvaniei de către Habsburgi în , urmată de presiunile crescînde uniate asupra românilor ortodocși din Maramureș, începînd din și culminînd în cu înființarea bisericii greco-catolice) au determinat în bună măsură evoluția creației artistice încercarea de a impune catolicismul tuturor naționalităților din Imperiul habsburgic s-a lovit de împotrivire atît din partea românilor, cît și din partea sîrbilor ortodocși și a maghiarilor calvini, pentru care acest act însemna începutul unui proces de deposedare de tradiția lor națională și culturală în ciuda promisiunilor imperiale (prima „Diplomă leopoldină" din certifica egalitatea socială a clerului uniat cu cel catolic, iar a doua „Diplomă" din extindea acest drept și asupra laicilor), noua formă de organizare ecleziastică a fost întâmpinată cu vii proteste în Maramureș, românii se opun îndelung trecerii la biserica uniată, demonstrînd în mod sugestiv felul în care comunitatea reacționează, se apără, uneori cedează, însă se revoltă iar, la prima ocazie, în țața unei infiltrări culturale străine, cu caracter impus Astfel, în , maramureșenii răspund la apelul lansat de Fran-cisc Kakoczi II și participă la răscoala antiuniată care se prelungește sub formă de guerila pînă în r* fascmenea> сЦіѵа episcopi continuatori ai vechii tradiții, siințiți uneori în Moldova, opun o rezistență îndîrjită, consacrînd la rinul lor pe ascuns, preoți ortodocși pentru Maramureș și pentru paro-mie ortodoxe din Transilvania, pînă cînd sînt opriți de la exercitarea fuuetiei episcopale ,și închiși SUb false învinuiri, în ciuda orotestelnr vehemente ale populației locale protestelor Din episcopia greco-catolică din Muncaci își extinde iuris-Жхгет -!■ : ; A* «-„i,;,; oreeo orlodnve i?'i ' ' ■ "" ’* '"'ll ''lHybă „zidirea de biserici ortodoxa romana este desființată și ținutul trecut pentru mai mult₽de o suta do ani sub ascultarea episcopiei uniate din Muncaci Populația Maramureșului se mai revoltă totuși încă o dată, parti-\’ '( "! Ь '!■ ,n,?carea «ntiuniată a românilor din Ardeal conduși de călugărul Soi rome în acest complex de factori politici și culturali trebuie privită și înțeleasă evoluția artistică a Maramureșului istoric b Pe de o parte, Contrareforma, cu stilul ei oficial — barocul —, nu a trecut fără să stîrnească ecouri în dezvoltarea artei religioase; pe de altă parte, ca o contrapondere la creșterea influenței catolicismului, au fost strînse relațiile culturale cu celelalte ținuturi românești * și prin aceasta, implicit, cu sfera culturală de tradiție bizantină Astfel, legăturile tradiționale cu Moldova se întăresc Mănăstirea Moisei, schit al mănăstirii Putna din Moldova, este un puternic focar de cultură ortodoxă întreținut de călugări și personalități culturale moldovene , cu toată împotrivirea Imperiului Habsburgic: în este trimis ca egumen al mănăstirii Moisei un călugăr de la Putna , iar între anii — își stabilește reședința aici un arhimandrit Andrei de la mănăstirea Moldovița De asemenea, numeroși dascăli și dieci moldoveni, care străbat satele, trec și prin Maramureș, răspîndind cărți ortodoxe, copiind și legînd manuscrise, asigurînd astfel circulația și unitatea culturală dintre toate ținuturile românești Dar deosebit de eficace s-a dovedit în acest sens circulația cărților ortodoxe tipărite în Țara Românească, la inițiativa lui Constantin Brânco-veanu, special pentru a fi răspîndite în sprijinul românilor din Transilvania obligați la uniație Tiparnița din Rîmnicu-Vîlcea, înființată în acest scop în de către mitropolitul Antim Ivireanul , „a urmărit sistematic, după un plan chibzuit de către ierarhi titulari, să împlinească acel rol de iradiație cultural-bisericească ce a avut menirea să umple golul ce domnea în această privință în ținuturile de peste Carpați tocmai în perioada în care ortodoxia de peste munți trecea prin istoricul impas de la începutul secolului al XVIII-lea“ Aceste cărți erau purtate de dieci colportori, vînzători ambulanți sau chiar de țărani și păstori, care foloseau, în afara drumului tradițional ce lega Rîmnicu-Vîlcea de Sibiu, numeroase poteci ascunse, de trecere peste munți Astfel transportate, cărțile erau lăsate în locuri prestabilite, un fel de „depozite care formau o adevăiată „rețea de difuzare ce pătrundea pînă în cele mai îndepărtate legiuni românești Marea forță de iradiere a cărților scoase de tiparnița de la Rîmnicu-Vîlcea, dar și de alte centre ortodoxe din Țara Romaneasca și Moldova, a atins și Maramureșul , unde este chiar menționată existența unui „depozit" de cărți ortodoxe la Bîrsana - Ilustrațiile cărțiloi răspîndite în număr mare nu vor rămîne fără ecou în picturile maia-mureșene Secolul al ХѴШ-lea, în special în a doua sa iumătateiinv“C™ ^ o intensă activitate artistică în satele m aram темпе, mează ateliere de meșteri zugravi și iconari Ipcalmci Activi ați ș personalității acestor zugravi le vor fi dedicate pagini e ce uimea a ч Nc vom opri în primul rînd asupra picturii de tradiție post-bizantină Conlaclul cu cultura bizantină produs la începuturile vieții cultural artistice romanești a fost urmai de un fenomen de asimilarea valorilor artistice transferate, pînă cînd acestea au devenit, după lente evoluții istorice, însăși expresia tradițională a artei românești Dar această acceptare mi a însemnat doar o preluare formală a unor modele exterioare, ci o remodelare a lor în interiorul matricei stilistice care le-a adoptat Această reformulare în cadrul unor noi coordonate culturale a fost semnul reacției fondului receptor, care a asimilat profund modelele primite în conformitate cu propriile sale nevoi formative Recunoaștem rezultatele tîrzii ale acestui contact cultural în operele de tradiție post-bizanlină ale meșterilor zugravi din secolul al XVlll-lea din Maramureșul istoric Convenția limbajului abstract e păstrată, dar ea e colorată de mai mici sau mai mari devieri de la canon, prin întoarcerea formei către natură Așa cum atît de plastic a spus Lucian Blaga: „Românul realizează în icoanele pe sticlă, sau pe lemn, figurația umană și supraumană înconjurîndu-se totdeauna dc anume stîngăcii și devieri de la norma perfecțiunii, prin ceea ce stilul hieratic dobîndește un aer organic și viu „Linia" realizată de mina țăranului zugrav sau arhitect va manifesta în consecință totdeauna anume abateri vii de la definiția liniei de aici aspectul însuflețit al acestui geometrism" Nu același va fi rezultatul contactului tîrziu cu arta de factură barocă, întrucît acesta nu s-a produs, ca în cazul artei bizantine, în condițiile unor afinități formale încadrarea unei picturi într-un anumit stil se realizează prin identificarea structurii tipologice fundamentale a acestuia; apariția elementelor caracteristice stilului respectiv poate fi generată de însăși evoluția internă a spiritualității locale în continuarea propriului său mod de gîndire sau de transferul dintr-un mediu străin, ca fenomen de suprapunere în cazul de față constatăm că, în timp ce pictura barocului se desfășoară într-un spațiu pe care și-l dorește infinit, sau mai degrabă deschis către nemărginire, în care plasează forme individualizate, repetabile numai în principiul lor anticlasic, asimetric, fragmentat și neformulat pînă la capăt, arta populară românească păstrează întotdeauna echilibrul, ritmul calm și lent, alternanța și geometrismul De aceea, barocul nu poate fi profund asimilat de arta populară românească, chiar făcînd abstracție de condițiile particulare, politice și culturale, în care s-au produs contactul și transferul stilistic Totuși, datorită receptivității societății locale, structurile stilistice ale barocului au fost încorporate la începutul veacului XIX în decorația unor biserici maramureșene, poate pentru virtuțile lor decorative, poate pentru prestigiu) social cu care erau deja încărcate, în urma unui fenomen de „modă" Apar astfel elemente morfologice izolate sau integrate unei sintaxe de tip baroc; arareori însă vom putea detecta în această acceptare (care va rămîne de cele mai multe ori strict formală) și încărcătura ideologică a formelor Referirile de pînă acum la variațiile de expresie dm picturile murale maramureșene, sesizate din perspectiva diacronica, ne voi seixi drept cadru al cercetării propriu-zise pe care o vom întreprinde iu paginile următoare Biserica • rniLESTI-MĂNĂSTIREA Biserica din în haică și cu inscripții ins- ultcrioare veacul al XVII-lea, cu modiUcs vor La sfîrșitui veacului Biserica din haică și îu orice Cliz pentru că episcopul Stoica datează de aici o scrisoare m , avind în vedere că mănăstirea a continuat să existe pînă la sfîrșitul veacului al XVIIMea (în apare cu această denumire într-o inscripție pe o icoană ®), presupunem că lăcașul însuși a scăpat, fără mari avarii, invaziei tătare din Pictura murală, într-o stare avansată de degradare, este foarte exfoliată, afectată în special de scurgerea apei de ploaie, dar și de transformările pe care le-a suferit edificiul in decursul timpului# Programul iconografic nu are o distribuție logica precisă, suge-rînd, alături de diferențele stilistice și de grafie, că avem de-a face cu doi meșteri care au lucrat în epoci diferite Inconsecvențele programului iconografic din pictura năsosului, cu cicluri fragmentare, ale căror scene apar cu discontinuitate în diferite registre și în sensuri de desfășurare diverse (de exemplu ciclul Patimilor e prezent fragmentar pe pereții de vest și sud în registrele superioare și pe peretele nordic în registrul inferior), pledează în favoarea ideii că ne aflăm în fața unor reveniri asupra picturii inițiale Vom distinge astfel două categorii de picturi murale: unele care par fragmente din decorul inițial, de o deosebită calitate artistică ce ne trimite către pictura veacului XVII, altele, ale căror caracteristici stilistice ne indică veacul XVIII Pictura de cea mai bună calitate, de tradiție post-bizantină, care ne duce cu gîndul spre Moldova, este situată în registrul inferior al pereților de nord (cu scenele Coborirea de pe cruce, Plîngerea, Anasta-sis și învierea) și sud (în special grupul sfinților mucenici) Inscripțiile din registrul inferior au o grafie foarte frumoasă, cu duet elegant, litere înalte și subțiri, ceea ce implică atît o datare mai timpurie, cît și buna formație a zugravului Calitatea principală a picturii din registrele inferioare ale pereților naosului constă în extrema finețe, de tradiție bizantină, cu care sînt lucrate figurile: peste proplasma brună, din care sînt rezervate umbrele, se suprapune culoarea ocru cu care sînt conturate volumele feței (fruntea, pomeții, bărbia, nasul); trăsăturile sînt desenate cu brun-închis; tușe albe, puternice, vibrate, subliniază zonele de maximă intensitate luminoasă — deasupra sprîncenelor, pe pomeți, pe nas și pe bărbie Tipologia figurilor aparține, de asemenea, tradiției bizantine (cum este de exemplu frumosul chip al apostolului loan din scena Pltngerii) Compararea acestor picturi murale cu fragmentele din pictura bisericii din Breb ne-au sugerat că ne aflăm în prezența unor lucrări datorate aceluiași meșter zugrav Fragmentele de pictură de la BREB, păstrate într-o foarte precară stare de conservare, se află astăzi în exterior, sub cornișă, pe latura de nord și cea sud a absidelor laterale în inventarele din și ale bisericii din Breb se menționează că biserica a fost construită înainte de și pictată în Construcția actuală este rezultatul unor etape succesive înălțată inițial în Copăciș (pe locul unde astăzi se mai află doar un cimitir), ( a a desfăcută pentru a li mutată pe locul actual la sfîrșitul secolului al XVI-lea sau Ia începutul secolului al XVII-lea Părțile compo-un *'*InPdemontate, apoi biserica a fost refăcută, inițial aia а hsue latei ale și Iară turn Altarul și absidele laterale au fost con-s nnte abia acum — de ani, ocazie cu care altarul vechi și cata-pe easma, cu picturile lor din , au fost demontate și refolosite, pictura ajungînd astfel în exterior С’(' păstrate (făcînd parte probabil din com-Апочіпіііel ’ -lePxeĂnt Un șir de aPostoU încadfîndu- pe lisus cărți PronnrHH ШШІ а П * himation, binecuvîntează și poartă P e Pers°najelor, chipurile lor și tipul de veșminte sînt întru totlll flSCniănâtOBrc Oclnr s rea Figurile construite după ясе'пГы'',','? ,,e г,'“НН-Млпяян sninu straturilor de culoare supAnZ’ « Д^'ОопяН n Sl cre-dc la brun pentru proplasm#, pentru n * dewh,’ unde a reveni, zece ani mai * ricile Slrbi — Susani, Sîrbi— losani și ( ftlinești С* ( киіеч*і Din ca și pictura ușii diaeone*t,t //Tx'uulru aflate datează icoane lucrate în stilul lui Alexaml u l muu în regiunea Bistrița-Năsaudw* - testat sporadic in diverse -— rMeiblui Mrtm H» Părăsind Valea t; ldu,lw' , ’ este din nou sigur atestat iești și prăznicare de la ЫгЫ»»» Щ J, |(Uinek „A|exa“ ) e zone a biserica leiași Ьіьегкі un c diaconești fi icoana p Tot în stilul lui Ponehalski sînt și icoanele din Muzeul Maramureșului (făcute de el sau poate de atelierul său) care provin de la biserica din Văleni, pictate în jurul anului pe spatele unor icoane mai vechi ’ în sfîrșit, încununarea operei sale artistice o reprezintă picturile murale ale bisericii din leud-deal, databile în jurul anului , ca și o icoană din biserică, lucrată în stilul său Elementul caracteristic pentru definirea picturii murale a lui Alexandru Ponehalski este atitudinea sa tradiționalistă față de spațiu, exprimată în încadrarea scenelor în suprafețe dreptunghiulare, inserate in registre suprapuse, proporționale cu inteiioiul bisericii Scenele au adesea dimensiunea unui panou de icoană și sînt separate prin benzi de culoare roșie; în evoluția stilistica a pictorului Alexandru Ponehalski registrele și chiar scenele vor fi mai tirziu separate prin benzi cu motive decorative predominant vegetale, dai și geometrice Scenele sînt gîndite unele în raport cu celelalte, pentru a forma împreună o compoziție echilibrată Principiul simetriei este cel care domină atîtîn compoziția de ansamblu a unui perete, cit și în structura interioară a scenelor; de asemenea, rapelul cromatic joacă un rol important în alte scene sînt grupate mai multe episoade în același cadru, conformîndu-le unei perspective ierarhice în care momentele cele mai importante capătă locul central și dimensiunile planului întîi, iar cele considerate auxiliare sînt de dimensiuni mai mici în sfîrșit, o ultimă modalitate de compunere a scenelor este aceea a succesiunii lor în „cadre filmice“ Personajele, reprezentate de obicei frontal, se înscriu firesc și armonios în spațiu Numărul lor rămîne întotdeauna modest, permi-țînd ușor o grupare echilibrată Atitudinile personajelor sînt în general calme, bazate pe puține gesturi care mențin corpul într-un perfect echilibru de tip static Pentru a înlătura monotonia, pictorul diferențiază poziția mîinilor și înclinarea capetelor personajelor, dînd astfel ritm întregii compoziții Chiar în plină mișcare, personajele par „încremenite" într-unul din momentele acțiunii Silueta se încadrează într-un dreptunghi relativ îngust, cu latura II ică jos, creîndu-se o formă închisă, de tip bloc Veșmintele sînt puțin diferențiate; personajele sacre poartă tradiționalul chiton și himation sau felonul, iar Maica Domnului mafo-rionul; celelalte personaje poartă o tunică scurtă peste una lungă și uneori, mantii; totuși în veșmintele reprezentate în pictură pătrund și notații din realitatea înconjurătoare — cîteva elemente de port popular, alături de unele piese care aparțin modei secolului XVIII Cutele veșmintelor, desenate cu un ton mai închis decît culoarea locală și subliniate uneori cu alb, încearcă să sugereze formele anatomice Figurile sînt reprezentate frontal, cu contururile desenate cu brun, întărit uneori cu negru, cu o perfectă știință a armoniei proporțiilor, Desenul trăsăturilor se regăsește ca o marcă distinctă la toate figurile lui Alexandru Ponehalski; fruntea lată și înaltă; ochii foarte mari, ușor alungiți, cu pupila circulară, cu o privire tristă; pleoapa superioară cu contur alb; sprîncenele ușor arcuite, din împreunarea cărora pornește nasul drept și subțire; buzele pline, puternic subliniate; în sfîrșit, ciudata dar expresiva stilizare a urechilor sub forma unui C mult întors spre interior Construirea figurilor păstrează în opera lui Alexandru Ponehal-s i ceva din amintirea tehnicii tradiționale a suprapunerilor succesive’ peste ocrul care reprezintă culoarea feței se aplică pete de un ocru oar c eschis, ușor roz, care indică obrajii și fruntea; pe deasupra, de incitate lutninoui de» unor jucării? ® п'РГехеп’а‘е în clteva imagini au acrul stlngaci al elemente сик^^Т^^ІиіісП^і^ агЫ гс* ПІе format din Doar tn ca!urik nbsolu, Vc«S ЙЖ» mare, sugerînd colinele Maramureșului Г ’ P ₽ewa,e su* Gama cromatică este restrinsă focmrî hn » ^ verde-măsliniu și albastru-gri) și dominată de roșu-căfăSS”*’ După cum vom putea remarca, programul iconografic al nict -i-lor lui Alexandru Ponehalski, atașat tradiției post-bizantine i dX dește a fi, In selecția precum și în redactarea temelor, simp- matic pentru evoluția culturală a veacului XVIII în altar, dincolo de unele incoerențe, trebuie remarcată preferința pentru episcopii cărturari, iar dintre aceștia alege rea "a re ion care reprezentau importanți susținători ai ortodoxiei atit de amenințată în acel moment istoric de presiunile catolicismului Axarea programului iconografic al naosului aproape în exclusivitate pe o temă etică, ilustrată de scene speciale alese din „Vechiul Testament" și din „Noul Testament", ni se pare că marchează, de asemenea, o importantă schimbare a mentalității societății sătești comanditare ;\ceeași semnificație o are și iconografia pronaosului, care înfățișează, în Judecata de apoi și în scenele complementare ei, teme predominant moralizatoare Redactarea temelor rămîne de cele mai multe ori în limitele tradiționale; totuși, ca un reflex firesc al momentului istoric, pătrund și unele elemente sau chiar redactări datorate în întregime artei Occidentului, care rămîn însă izolate în ansamblul iconografiei post-bizantine Prima pictură, datată , care poartă semnătura lui nehalski, este aceea a bisericii din CĂLINEȘTI-CĂIENI e pe Valea Cosăului întîlnim aici, în formă restrinsă și simplificată din cauza siunilor reduse ale bisericii , toate caracteristicile stilu i lui Ыиіиі eP|t ,i ak scenelor, modul de a „Ita de eupom toate bisericile de lemn din callnestl-COIenI piept i Susani, explicată de o adică pe Dunu^eu tu mintului, al îngerilor și a iienrezeutaree se ',c ' A^Uhn primei, etape « P*"'“ , boits parca este sugerată do " ІпЛІ/огеч sf- cruci- | t |,x-ul îLl r ; deasupra t»t 'd » X Dintre scenele CU »en» « ;bus-Vri ®- н |г îXîSiS- Judecata nrhlerL r, Drumul , ncoronerca e P, ,rcl crucl Patimi, b !-««« pe cruce, tavlore» V a f Mw Р ІІІЛ CC Iov o ЬЙЯЕtt® ‘ eioarclc nebune) PUdu țiului rW-nitor ta Plecarea țiului risipitor; b Fiul lipitor S o vUU baZ°tC C,nd Pc i ra^rie-soadelor, desfășurate în frbx г i / n* ° su,ceslunc Hlmică a epi-mai multe oTizo^ °П S’nt simplc ? P^entate de ceîe t V’ • aU ntr‘° simPla juxtapunere; apar elemente te PdouăC a^, “din CMC ” lurnuri CU acopcri?uri iDa,te’ în ciuda mijloacelor restrînse de exprimare, cîteva figuri se disting prin reușita reprezentării De o deosebită valoare sînt încercările de a caracteriza starea psihologică a fecioarelor nebune: poziția ușor diferențiata a capetelor înclinate trist, ochii închiși sau privind în gol, brațele încrucișate pe piept în semn de resemnare O altă figură de o frumusețe senină este aceea a lui Dumnezeu- atal, care privește blînd în jos, cu ochii foarte mari și expresivi, cu pleoapa superioară subliniată de un fin contur alb De asemenea sînt de remarcat personajele din scena lisus eliberează femeia adulteră cu chipurile vibrate de puternice blicuri albe Unele elemente introduse în pictură sînt inspirate din realitatea locală, fapt caracteristic de altfel pentru mentalitatea veacului al XVIII-lea: cămașa albă, țărănească, cu motive alese, a lui lisus copil, năframa albă și șorțul purtat de „femeile lui Lameh“, furca înaltă din care toarce Eva, diferitele tipuri de pălării de modă apuseană ale soldaților din ciclul Patimilor, arhitecturile inspirate din turnurile bisericilor maramureșene, etc Alexandru Ponehalski arhitectură, detaliu din pictura bisericii Călinețti-Căieni, Pictura din a bisericii din BUDEȘTI-SUSANI , care cuprinde numai jumătatea vestică a pereților naosului, tîmpla și altarul , ne oferă atît formule compoziționale complexe, cit și figuri de o mare frumusețe, care anunță cristalizarea stilului lui Ponehalski în altar, pe pereți, reîntîlnim teoria sfinților ierarhi și arhidia- con i Sf Gherman patriarh, St Scrghic patriarh, Sf Sofronie Рв/гіагіі, St loan arhiepiscop, Giigort patriarh, Sf Mai(e)ahl e, Sf ieo-dor, înălțarea st cruci, Dom w Tatăl cu Sf Duh, înconjurați de hW — Sfinți ierarhi, St Andrc , — Pilda vameșului și a fr? Sf Coama, Sf Damlon, » Ш ger, i«= Inscripție — Sf Onufrie și Sf „l’ahuotie Iu pustie, Sf Silvestru patriarh, Sf Chirii patriarh, Vteluma et Petru din Alexandria «• Evanghrlistai Matei »• Sf Treime laManivrl Vestire, Intrarea Iu Ierusulhn, • Mironosițele la mormînt(?), H» Mel ‘ 'v-dec Sf l’rohor, Sf arhidlncou Ștefan, Sf diacon Parnwna * o IV BUDEȘTI-SUSANI, ALTAR în centru este figurată Sf Treime la MamvrP *; deasupra este reprezentată Inlilțarea sf cruci întruparea este prevestită în scena Hunei Vestiri Viziunea sftntului Petru din Alexandria Jși găsește locul în dreptul proscomidici datorită implicațiilor euharistice pe care le conține tema Iconografia altarului se completează prin scenele de împărtășanie ale sfinților Onnfrie și Pafnutie în pustiu, și prin episodul Mironosițelor la mormînl, legat dc ideea jertfei și a învierii Dacă Intrarea în Ierusalim își găsește firesc locul aici ca prefigurare a intrării lui lisus în cetatea „Ierusalimului ceresc*', în schimb Pilda vameșului și a fariseului apare din nou izolată în iconografia altarului Ca și la Călinești-Căicni, în naos ciclul debutează cu primele capitole din „Geneză**; prima scenă, înfățișîndu- pe Dumnezeu-Tatăl cu Sf Duh porumbel pe piept, este însoțită de o lungă inscripție explicativă care începe în slavonă și continuă în românește; adecă tatăl au făcut ceriul și pămîntul și în cer îngeri și hirovimi și serafimi și alte podoabe în cer și au făcut om pre Adam și paseri și pești Fig V BUDEȘTLSUSANI, NAOS N-I l Facerea lui Adam și a Evci, Ispita șarpelui, Adam și Eva izgoniți din rai, Dumnezeu-Tatăl, făcătorul cerului și al pămlntului, Gain șl Avei aduc jertfe, a Avei mort, b Cain fugind din fața Domnului Gc Adam și Eva pllng pe Avei Lameh și femeile lui pllng moartea lui Cain și a lui Tubalcain, Lupta lui Nestor cu Lie păgînul, a Lie în țepi, b Decapitarea sf Nestor, Sf mucenic Dimltrie, Judecarea sf Dimitrie, Sf Dimitrie în închisoare îl binecuvlntează pe Nestor N-П Adam și Eva pllng la ușa raiului, Adam lucrează pă-mlntul și Eva toarce, Gain îl ucide pe Avei, Lameh îl ucide pe Cain S-I Cina cea de taină, Spălarea picioarelor, Rugăciunea în Grădina Ghetsimani, Prinderea lui lisus, lisus la Ana, lisus Ia Caiafa, Batjocorirea, a Căința sf Petru, b Lepădarea sf Petru s-n lisus Ia Pilat, la Visul nevestei lui Pilat, Iuda sc spînzură, Flagelarea, încoronarea cu spini, Drumul crucii = inscripție și h(i)ara și toată hrana omului și în șase zile au zidit și a șaptea zii au o sfințit și în ceriul s-au hodenit întru slava în veci de veci amin** Urmează o amplă reprezentare a raiului într-un peisaj de coline cu contururi line, asemănătoare, celor maramureșene, Dumnezeu-Tatăl îi insuflă viață lui Adam, apoi Evci, ieșită din coasta lui Adam, Tot spațiul e populat cu cele mai felurite animale, într-un amestec pitoresc și plin de poezie de real și imaginar Alături de animalele cunoscute la noi (cai, un cîine, un lup, un cerb, o căprioară și ieduți, un miel, un mistreț și un urs), apar o cămilă, un elefant și un leu, dar și un centaur cu arc și săgeată Printre pești se vede și o sirenă, iar printre păsări, o ciudată făptură, cu corp și picioare de patruped, cu aripi și coadă dc pasăre Reprezentările sînt de o stîngăcie fermecătoare (singură o căprioară tși întoarce capul într-o mișcare firească și grațioasă), majoritatea animalelor au aerul unor jucării care se înfrunta sau se înșiruie cuminți inr n- JTSE* IM ercu ldeM Iicab,ki „ ,l(lurl * pentru a ilustra scria păcatelor umane fisi>ii e’,de ascmenea- ai» „ E% pămint; primul omor și consecințele lui - Cain ucide pe Avei Tubakaîn) ₽C Lameh dePlîn«c тоа^а e peietele opus se desfășoară episoadele Patimilor în scene pline de detalii narative, de la Cina cea de taină pînă la Drumul cru-Urmează Viața sflntului Dimitrie, în episoade, culminînd cu scena luptei dintre Nestor și Lie și cu aruncarea lui Lie în țepi Merită subliniat faptul că programul iconografic al naosului se reduce aproape exclusiv la reprezentările cu sens moralizator din „Ve- EST SUD chiul Testament", puse în paralel cu Patimile, J^e ° bare de optică în mentalitatea societății sătești со □ In pictura bisericii din Sude^^ în compo- și aerate, cu Put?e personaje echilib P altcnla uță și rapci cro ziții realizate prin dispunere sun ’ dUpS carc urmeaz» SpdMrea picioarelor Tema e lisus („nou tantnm pedes sed capul") ’ și încă un apostol în prim rdan m timp ce prezența celorlalți e doar sugerată de aureole dispuse in perspectivă corală lisus c îngenuncheat, ca în redactarea occidentală a temei , dar gestul său (o mînă ține piciorul apostolului, cealaltă e ridicată în semn de dialog, amintind răspunsul la protestul inițial al apostolului Petru) e discret și aluziv, ca în redactarea bizantină Următoarea temă, Rugăciunea pe Muntele Măslinilor, îi înfățișează pe cei trei discipoli preferați, adormiți în timp ce vegheau și pe lisus în rugăciune, într-un spațiu închis ; un înger îi prezintă caliciul metaforic (pomenit dc „Evanghelia lui Luca“), instrumentele patimilor (crucea, cuiele, cleștele) și ale batjocoririi (capul care scuipă și mina care lovește), nuielele Flagelării și coroana din încununarea cu spini Prinderea lui lisus e redată cu toate detaliile, în scene complementare: Sărutul lui luda, Iuda își primește banii , Sinuciderea lui Iuda Lepădarea lui Petru este prezentată în varianta cea mai populară, a dialogului cu servitoarea , în timp ce cocoșul anunță cea de-a treia renegare în timp ce cocoșul anunță cea de-a treia Fig VI IEUD ALTAR SUD Grlgore Dialogul, U Sf loan Aur, В» Sf loan milostiv patriarh, lya h Dclbis III I Sf (irigare al Nișei, Inulntenicrgâtorul, Silvestru NORD I Evanghelistul Matei, Gherman patriarh, * patriarh, indescifra bi|, Sf loan Da masei) in, » Evanghelistul Marcu, Sf Treime, K Evanghelistul buca, Serghie patriarh, A nu toi ie patriarh, II Evanghelis ui loan, Scenâ de glurihcure a ■ Иьиь(У) II , Sf foan mitropolitul, Sf larub patriarh, Sf ' Simcon, d Sf Vasile ‘‘I Maie, Sf- luau ~~ i pupa а’Гвііпсі, Sf mucenic Igiutie purtătorul ito Duiimexeu, Sf Alexie un tropolilul ItUblei « St Petru mitropolit , înălțarea piooroiului Iile, Sf Enoh, Sf Ilu, (I Sf loau, Lunu, fi, ЬиыеIr cine tilhar*, care doarme Du- > te Eva în rugăciune; apoi, în stînga și în dreapta, se înșiruie cetele păcătoșilor (Moise urinat de evrei, turci, tătari și harapi ) și ale celor drepți în registrul de jos, focul iadului îi cuprinde pe cei damnați, notat fiecare cu păcatul său, într-o interesantă cronică a realităților sociale: „duh&nașul**, „crășmarul**, „care lucră în Duminică , nu-i cu dreptatea**, „mincinosul**, „cijmarul care lucră rău „bețivu**, „care au omorît“, „care au omorît cuconi minica și n-au vinit la biserică** în extrema stingă a peretelui vestic sînt înfățișate Moartea sub forma unui schelet cu coasă și greblă și învierea morților în partea dreaptă se succed cetele celor drepți: sihaștri, călugări, călugărițe Urmează Vămile Văzduhului, temă dezvoltată, așa cum a: văzut, și în pronaosul bisericii din Călinești-Căieni La feud reprezen- tarea este prescurtată: doi îngeri în zbor, cu cîte un suflet in brațe, răspund acuzațiilor diavolului, iar al treilea înger apără cu sulița un grup de oameni, confruntîndu-sc cu un diavol așezat pe cupola unei biserici Imediat dedesubt, începe iadul, simbolizat ca și la Călinești-Căieni de un diavol care duce damnați într-o roabă Pe peretele sudic sînt înfățișați cei trei „patriarhi lacob și Isaac — în rai, ținînd în brațe sufletele celor aleși, tu registrul inferior, Parabola fecioarelor este asociată metaforic cu semnificația Judecăfii de apoi care domină pronaosul Pe ușa pronaosului este zugrăvit S/\ Crislofor, temă prin excelență occidentală , căruia credințele populare îi atribuiau un rol protector împotriva morții subite De aceea imaginea sa de dimensiuni uriașe era pictată în exteriorul bisericii, pentru a putea fi văzută de departe Judecata de apoi, (' întărirea sufletelor, Sf, Cristvfor și Parabola fecioarelor sini scene legate prin sensul lor eshatologic * Pictura tavanului pronaosului întregește sensul funerar al ansamblului prin reprezentarea dreptului Enoch, a proorocului llie și a evanghelistului loun care au fost „răpiți” la cer cu trupul, toți considerați „figuri” ale înălțării lui lisus și simboluri ale speranței în înviere In mod special înălțarea proorocului Hieesto asociată cu „a doua venire” a lui lisus, iar episodul cu mantia aruncată de Uie ucenicului său Eli' sej este interpretat cu o prefigurare a coboririi Sf, Duh asupra apostolilor * ; scena alăturată, Sf hrănit de corb, este o „figură” a euharistiei și totodată un exemplu al îndurării divine față de cei aleși * (alăturîu-du-se astfel semnificației eshatologice u pronaosului) lena Sf Sofia Distrus, Sf Para schi va, Sf Marina Sf Xenia, Sf Elena, Sf Vcronica UI le Fecioarele nebune, Vămile Văzduhului CtnUrirca sufletelor, Sf Cristofor, Iadul (chinurile păcătoși- lor), Moartea, Ilsus eliberează pe femeia adulteră, « Arderea st Pa-raschiva, Tragerea pe roată a sf Paraschiva, Decapitarea sf Pa-rasch iva IV — draperie; or este supusa aceleia»! legi « simetriei iu Uiupitrii unii multor episoade in cadrul unei singure scene eu centru «ie -“j *'"" ’auxlltare S S S “'Si ziția de ansamblu este i nizate prin simetrie Există și posibilitatea unei singure scene cu ccntiul I rea A tune , din Judecata de apoi) ar putea Akxaiidru PuiuhMi JuducuU du ujwt putură evu IlU dtn le ud, Alexandru Ponehalski, soldai din ciclul Patimilor» detaliu din pictura bisericii lend, сел П poziția ușor diferențiată a mîinilor sau de înclinarea capetelor creează un ritm ondulatoriu, calm, care reintegrează figurile compoziției de ansamblu Veșmintele sînt puțin diferențiate Totuși, dacă pentru Maica Domnului nlaforionul este corect reprodus, pentru celelalte personaje feminine el se transformă adesea într-o năframă înfășurată în jurul capului Elemente de port popular apar și aici, sporadic, în croiul și motivele decorative de pe cămașa pe care o poartă lisus copil în schimb personajelor negative li se atribuie piese de îmbrăcăminte nespecifice portului țărănesc: pelerine agrafate în față; mantii cu gulere mari de blană răsfrîntc peste umeri; diferite tipuri de acoperitori de cap de modă poloneză — pălării cu o fîșie lată de blană pe bor sau căciuli îmblănite, cu calota de postav roșu; soldații poartă pantaloni strîmți și cizme înalte, iar pe cap au caschete a căror formă derivă din bicornul de modă apuseană Din spirit decorativ, pictorul subliniază grafic, cu simplitate și echilibru, liniile principale ale costumului: cu alb marginile hainelor, cu contur dublu desenul cizmelor, poalele mantalei sau bordura mîne-cilor; o astfel de reprezentare minuțioasă alternează cu alta sobră, în care apar numai cutele într-un ton acromat, pe fondul local (Schimbarea hainelor) Reluarea în pictură a narării Patimilor este tristă dar solemnă, întrucît este ritualică; totul se întîmplă aievea, cu bogăție de detalii, chiar localizatoare, dar într-un mod obligatoriu, dinainte determinat Fiecare personaj își joacă rolul cu demnitate, cu aerul că trebuie să o facă, chiar cu amărăciune și cu un oarecare sentiment al „istoricului*, înseși personajele negative — călăii din Flagelarea sau cei din încoronarea cu spini — au aceeași frumusețe calmă pe care o are și lisus Pilat este aproape un cap de expresie, cu privirea lui pierdută, uitîndu-se parcă pe sine în gestul istoric al spălării pe mîini Frumosul Cristofor își înclină capul cu grația firească pe care o au toate personajele: un braț se sprijină ușor pe șold, celălalt ține un toiag înfrunzit Figura lui Cristofor se aseamănă cu aceea a lui lisus din scena de deasupra a Judecății de apoi: pieptănătura linsă, cu cărare la mijloc și barba rotunjită îi încadrează fața, subliniindu-i ovalul perfect în care se înscriu trăsăturile, prin linii strict grafice E atîta frumusețe în fiecare scenă, lisus e la fel de senin în toate momentele Patimilor (în încununarea cu spini sau în Drumul crucii) și aceasta pentru că drama narațiunii e concepută ritualic, cu discreția și sobrietatea pe care o emană toate operele de tradiție bizantină Istoria se desfășoară lent în curbele mari ale compoziției, în dreptunghiurile largi ale scenelor, repovestind episoadele obligatorii ale dramei Animalele reprezentate încîteva scene au aerul unor jucării ca ș i în pictura de la Budești-Susani în rai, șarpele o privește eu ochi umani pe Eva; alături mai apar cîteva animale — un leu, un țap și, din nou un centaur cu arc și săgeată Plecînd din rai oamenii sînt întovărășiți de un mic elefant și de un cîine care îi așteaptă așezat cuminte Caii rotați care trag trăsura eunucului sînt acoperiți cu o mulțime de pete decorative în sfîrșit, leul pe care- biruie Samson are o figură stranie, descinsă din vreo descriere literară de tipul „FiziologuluD Fundalul scenelor este și aici predominant arhitectonic, dar de această dată clădirile sini rareori izolate ori simplu juxtapuse, ci se aglomerează în cele mai variate și mai pitorești forme de tipul „aranja montelor scenografice" din miniaturi; alături de tradiționalele turnuri piramidale se înmulțesc acoperișurile baroce, în diverse forme de bulbi, iar printre front nanele triunghiulare apare „atica poloneză", compusa dintr-o succesiune de volute, Suprafața fațadelor e la rîndul ei vibrată prin forma și așezarea deschiderilor (dreptunghiulare, semicirculare, circulare ori în acolada, cu sau fără orii • dobite cu motive simple, grafice, în limnee ®or" ’e,le sîl" Și de împo-prin forme și așezarea șirurilor de șindrila , ' ч ’?*?игПс sînt ritmate pretutindeni și acoperă suprafețele disnonil " " Intervine mentale ’ disponibile cu miei accente orna- Apar și cîtcva notatii dp noi«ni пяц peisajul maramureșean, în scena flâiti/'î'- ,asc" ' 'dulcit, ca în consemnate minuțios în spatele celor Irч naiгЬ смТ'’ î“ frunzcl(> cerescpatriarhi din „Ierusalimul albast^gri^ocru-încn^zit^p^e'toșu^brun cal'l Svbr^r° Uv*rălniziu’ alb și puțin negru), susțin, prin alterna^, гі^ео«е mUlt înalte?Z“ IbasHnlild ?“* “Ье san n ic a ța u aibastrubgri, la care se adaugă accentele albului Benzile cu motive decorative care delimitează marginii pere-■ lor și uneori registrele și scenele sînt de două tipuri: cu motive geon e-trice și cu motive vegetale й >M,otlvele geometrice sînt puține și ocupă un spațiu restrîns: ° ѴГ П, ^а§ creează un joc de triunghiuri sau romburi, în spațiul astfel ordonat inscrnndu-se ornamente liniare simple, desenate într-o culoare contrastantă cu fondul (roșu-cărămiziu sau negru pe fond deschis sau alb pe fond albastru-gri) Predominante sînt motivele vegetale Acestea sînt axate pe un \ rej meandric cu ondulații de respirație egală care generează un ritm de val, cu succesiuni uniforme, permanent vizibil în întreg ansamblul De pe acest suport se desfac motive vegetale (frunze de stejar, de iederă sau de viță sălbatică) desenate liber, cu aceeași plăcere grafică pe care o întîlnim în toată pictura de la feud Unduirea frunzelor urmează ritmul care, intenționînd o desfășurare decorativă, se întoarce spre mișcarea firească, organică, a modelului originar Nimic nu devine sec sau artificial, pentru a fi simplu motiv, dimpotrivă, ornamentul este cel сагё tinde spre firescul naturii pe care o interpretează într-un realism moderat între aceste două tipuri de decor, există o categorie intermediară care, valorificînd linia sinuoasă a vrejului-suport, folosește elemente stilizate mai apropiate de motivele geometrice Acestea variază de la motive vegetale — în care forma unei flori sau a unei frunze este încă recognoscibilă, dar al căror rol principal nu constă în reprezentarea figurativă, ci în mișcarea ce le este imprimată —, pînă la motive ce par strict geometrice, conturate linear, ca un fel de ramificații-ecou ale axului central Același ritm al curbelor care domină atît compoziția de ansamb u, cît și interiorul scenelor și construcția personajelor,^ se regăsește in arhitectura interiorului bisericii, avîndu-și prototipul in peisajul maramureșean Pe de altă parte, lăcașul însuși e perfect încadra in mo m său, al cărui produs natural se dovedește a fi Pictura tîmplelor, executată de Alexandru Ponehalski, meiita o ana liză aparte, întrucît aici se descifrează ponte со mai c u evoluției lui stilistice, ceea ce ne poale> ajiiUi a ' Jn tatea bisericilor din Maramureș, tîmplci îi c • пы,цга de icoane treg, pictura acesteia împrumută caracleris jc , ț ( în panouri Și din cea murală Astfel, peretele rospec iv le h“f“*‘oaJ,r șl care păstrează formatul și dimensiunile * iconografic îmbo-încadrează în registre suprapuse, după un pioginm / / пн? pcfp rc ureze ut ftl ă în oenliul Pe tîmpla bisericii din leucM'al • P legati de registrului superior Crucificarea, cu lisus între Д ’®c^le?t e’ a laluu d® Nicolae Mau din Poiana Porcului, pictura bisericii Sfinții Arhangheli din Rogoz F • j J-Ot *П Radu Munteanu se reîntoarce în Maramureș, tre-cînd din nou munții, și pictează un proscomidiar pentru biserica din Poienile Izei , apoi în , icoane pentru biserica din Desești In anii următori el lucrează icoane pentru bisericile de pe valea Cosăului la Sîrbi-Susani, Sîrbi-Josani și Budești-Susani (unde semnează o cruce de mină în ) Un an mai tîrziu, în , Radu Munteanu execută icoane pe Valea Someșului (care se află azi la biserica nouă din Chiuiești) în intervalul — , din nou înLăpuș, el pictează cele două biserici din Dobric și icoane pentru acestea Se pare că opera lui Radu Munteanu a făcut „școală" în Lăpuș, dacă sînt luate în considerație pictura bisericilor Sfinții Arhangheli din Libotin ( ) și a celor din Cupșeni-sat ( ), Frîncenii-Boiului ( ) și Cuvioasa Paraschiva din Rogoz (adusă în din Suciu-de-Sus ) StmMIun Kfniulul Radu Munteanu Pictura bisericii din DESEȘTI, pe Valea Marei, este opera lui Radu Munteanu, din anul De la intrarea în biserică este dominant efectul decorativ, vesel și colorat al ansamblului Spațiul e împărțit prin benzi cu motive ve- colorate alterna- getale în nu 'eroase cîmpuri ornamentale cu fundaluri tiv viu sau pastelat Flg X DESEȘTI, ALTAR III J Arhanghelul Mlhail, Evanghelie-tul Marcu, Evanghelistul Lucn, Arhanghelul GavriL Eyangbe Ihtul Matei, G Evanghelistul Joan , Patru sfinți, Prezentarea Fecioarei la templu, Crucificarea, u trei soldați ișl Împart cămașa lui fbus, , M Treime la Mamvri, Mironosiței»- » raorrafnt, G Trei sfinți cuvM ( • Isaac adus spro jertfa Ihus-Vițâ-dc-Vie, Cel trei mari Ierarhi, Buna Vestire, П» Sf Dionhlo din Atbo* « Sf Chirii patriarh du Alexandria Sf Grigorle, li - Sf ‘ahojnle yl arhanghelul Mlhail, M nchlp de cAlug lr**, Sflnt arhldlacon, Melhhedeo, Sflut arhidiut-oii, Sf mucenic Govdelae p decor (arhitecturi țd flori) scapă de la moarte pe cei trei bărbați Sfinții Cosma și Da mia n» - ^Arborele patriarhilor din viața lui Avraam * I Maica Domnului orantfi, lisus InvâUtor Arhangheli, îngeri, €« Arhangheli a Facerea lui Adam, Facerea Evei, » Ispita șarpelui, Alungarea din rai, Cain li ucide pe Avei, , , Pilda bunului samarinean ( Un om e atacai de Ulhari, Samarineanul Îngrijește pe cel lovit, In timp ce un „preot” și un „lovit” râmîn indiferenți, Samarineanul II duce pe cel lovit la un han) III Sf Treime la Mamvri, învierea lui Lazăr, lisus cu samarineanca la flntlnă, Necredința lui Toma, Proorocul Natan ceartă pe David, C Arderea Sodomei și Gomorei, Sf Nicolae IV Cina cea de taină, Spălarea picioarelor, Rugăciunea din Gradina Ghetslinani, Sărutul Iui Iuda» lu>us la Pliat, lisus la Ana, lisus la Caiafa, lisus la Irod Programul iconografic al bisericii din Desești respectă în general caracteristica picturilor maramureșene de a înfățișa îutr-о paralelă moralizatoare scene din „Vechiul Testament' și din, Noul Testament Dar intențiile demonstrative ale programului sînt mai puțin dare, ilustrația e mai puțin coerentă și lasă adesea impresia unor succesiuni întîinplătoare Pictura altarului, foarte înnegrită, a devenit greu descifrabilă-Pe poalele bolții sînt renrezeutați cei patru euangheliști^ printre care sînt intercalați arhanghelii Mihailși GavriL în registrele următoare apar, disparat, scene specifice altarului (Mironosițele la mormlnt, temă legată de speranța in înviere; Filo ccnia lui Auraam și Jertfa lui Лшчш/п, ea prefigurări veterotestameutare ale jeitlei liturgice; /isus-Vi/d-de-Vie cu semnificație euharistică; Huna Vestire ca prevestire a întrupării) alături de altele care și-ar fi aflat lotul fii esc In naos (Gruci/lcureu); teuria sfinților ierarhi este incompletă și cuprinde la un loc episcopi, arhidiaconi, călugări și mucenici f'lff’ X/ DESEȘTI, NAOS V Iuda aruncă arginții și se splnzura, „lisus spre mucenicie* , Flagelarea,t Batjocorirea, , distrus, Punerea pe cruce, învierea VI distrus, David plînge moartea lui Avesalom, înger, Sf Teodor Tfron, Sf Teodor Studit, G Sf Gheor-ghe, Platon, Sflnt mucenic, Sf Diniitrie, Sf Trifon, Sf Procopie, Sf Pantclimon, Sf Anichit, Sf Talcleu, Sf Deo-mid, Sf Muchie, Sf Calinic, Sflnt mucenic, Sf Alexandru, Sf Ghcorghe, Sf Orendie, Sf Gale, înger, Maica Domnului înger, G Apostolii Petru și Pavel, , Sf Cosma și Damian, David II ucide pe Goliat, ludit și Holo- fern, Sf Ignatie, Heruvim, Sf Hristofor, Pilda vameșului și a fariseului, Lupta lui Nestor cu Lie șl Lie aruncat tn țepi, G Sf Dimitrie binecuvlnteazd pe Nestor, distrus VII = draperie cu motiv floral; d == decor; I = inscripție Pe bolta naosului, spațiul central este împărțit în două zone: spre vest sînt reprezentați lisus și Maica Domnului orantă [ , iar spre est, patru arhangheli Pe poalele bolții, în registrele superioare, sînt ilustrate cinei episoade din „Geneză" (Facerea lui Adam, Facerea Evei, Ispita șarpelui, Alungarea din rai și Cain II ucide pe Auel ix), încheiate simbolic cu unul dintre cele mai grave păcate umane*, fratricidul; în antiteză este înfățișată în continuare Pilda bunului Samarincan (povestită în trei scene), ca exemplu al dragostei între semeni în registrele inferioare de pe poalele bolții sînt inteienlale iu disparate din „Vechiul Testament" și din „Noul Testament", a căror semnificație în context nu apare întotdeauna limpede Astfel, pe peie-tele sudic este reprezentată Sf Treime la Mamitrl, hulirea lui Laiăr și Duminica Tomei alături de Duminica Samar i пепел'i, le peretele nordic, Căința lui Dauid ilustrează o probă a îndurării divine țața de cei care se pocăiesc* , spre deosebire de Sodoma și (n)inora ca exemplu de pedeapsă divină; în continuare apare una dintre minunile Sf Nicolac (eliberarea celor trei bărbați condamnați la moarte), probabil tot ca semn al intervenției divine, și apoi sfinții doctori fără de arginți Cosma șl Damlan (reprezentați ca și apostolii Petru și Pavel, ținîiul în mînă o bisericii) Abia în registrele superioare ale pereților naosului se continuă cu claritate paralela dintre scenele „Vechiului Testament" și „Noului Testament" Patimile lui lisus, cele care răscumpără păcatele omenirii, Кф А'П DESEȘTI, PIU) NAOS l lisus judecător, Apostoli, , Pilda cclor zece foci ro (л Fecioarele Înțelepte, b lisus cu btscrIca-mîrcAsâ), Maica Domnului, IS lisus NORD Mg Х П DKSEȘ JI, PKONAOS, TAVAN Proorocul Dunill, It Mucengu Ju liana, Sf Sofia, Muctnlțu Vurvura (exemplificate în cîteva din scenele prezentate din „Vechiul Testament"), sînt ilustrate amplu, în scene care amintesc episoadele prinderii, judecăților și umilințelor suferite de lisus, fără însă a ține seama de ordinea lor strict cronologică Ciclul debutează cu Cina cea de taină și se încheie cu învierea, în redactări foarte apropiate de cele deja întîlnite în opera de tradiție post-bizantină a lui Alexandru Ponehalski, la care se adaugă influențe limitate ale iconografiei occidentale și unele inadvertențe datorate neștiinței zugravului Timpanul peretelui vestic este ocupat în întregime de tema singulară Arborele patriarhilor: Avraam, îngenuncheat, arată spre arborele flancat de trei ierarhi în picioare care țin evanghelia în mîna dreaptă și o cruce în stînga; pe ramurile arborelui, în flori deschise, apar alți episcopi; din cer coboară asupra arborelui Sfîntul-Duh porumbel Registrul inferior al pereților naosului este dedicat unei teorii de sfinți militari și sfinți mucenici (dintre aceștia remarcăm pe Sf Hristo-for cu cap de hip e) Pe peretele nordic apare nelipsitul episod al Luptei lui Nestor cu Lie, terminat prin aruncarea lui Lie în țepi; și de această dată tema capătă accente particulare prin investirea lui Lie cu atribute străine (tipologic și costum inspirate din moda husarilor), spre deosebire de Nestor, a cărui reprezentare este conformă cu tradiția Tot aici mai sînt înfățișate, izolat, scene din „Vechiul Testament": Dauid tl pltnge pe Avcsalom* , David îl învinge peGoliat și ludit cu llolofern " — alături do Pitda vameșului fariseului Ca și în bisericile pictate de Alexandru Ponehalski, la Desești lipsesc ciclul marilor sărbători, al Fecioarei Maria și ciclul copilăriei și vieții publice a lui lisus Programul iconografic al pronaosului este dominat de Judecata de apoi Centrul compoziției, aflat pe peretele estic, îi înfățișează pe lisus Judecător, flancat de apostoli, și Adam și Eva tngenuncheații spre acest centru converg cetele drepților, „sfintele femei", „cuvioși", „mucenici", „împărați", „patriarhi" și cetele neamurilor de păcătoși (Moise minut de evrei, turci, tătari, nemți și „frlnci") în pitorești costume de epocă, Sub cetele drepților sînt figurați prooroci care poartă filactere CU inscripții referitoare la Fecioara Maria * “ Рты ție opusă în acerați ordine de idei esl« r ?’ - toau de arta populară, incit ii atribuie o expresie nouă, part iculari " n, lipsita de farmecul pe care îl are candoarea picturii naive ANONIMI Pictura bisericii din ONCEȘTP se păstrează cu lotul fragmentar: totuși, cele cîteva scene care se disting ne permit să o încadrăm stilistic în grupul care continuă tradiția artei post-bizantine Regăsim aici compoziția simplă, închisă, bazată pe întretăierea unor linii perpendiculare Personajele, aranjate în grupaje simetrice, au mișcări calme, sugerate de gesturi puține, abia diferențiate, exprimate de obicei prin poziția mîinilor Ne reîntîlnim cu aceeași plăcere narativă care înmulțește detaliile, explicațiile scenelor și amănuntele decorative Ansamblul e dominat de un stil grafic linear care conturează figurile simplificate, reduse la esențiali ta tea unor forme geometrice Peste tonul local plat, desenul cutelor, într-un ton mai închis, subliniază forma corpului și detaliile costumului Chipurile, reprezentate de cele mai multe ori frontal, cu trăsăturile conturate cu un ton mai închis, sînt dominate de ochii mari, senini și triști Un ritm calm armonizează ansamblul unificat de dominanta cromatică a roșului cărămiziu Păstrarea fragmentară a picturii nu ne permite reconstituirea programului iconografic, ci doar identificarea unor teme răzlețe Să remarcăm astfel deosebita frumusețe a desenului compus din cîteva curbe mari care formează reprezentarea lui Hsus-Vi(ă-de-Vie din altar, apoi urmele vagi ale ciclului Patimilor din naos, pentru a ne opii un moment în pronaosul în care pictura este ceva mai bine păstrată Tema dominantă este și aici Judecata de apoi, in care sînt alăturate firesc imagini fabuloase cu note realiste, descrise cu verva și imagi-nat,e'în registrul superior este reprezentat fisus încadrat «lo «pwZoZZ așezați în jilțuri Ce/eZe drepților, denumite „soboare ale patria -^ Ituturor sfinților" Și „pn'oților" se îndreaptă spre' J-Іееаій D u partea cealaltă vin „neamurile păcăloși o ț ' ’ bicornul — la •••• “i,dr- neagră CU bicorn coastele ieșite I» “/“-^ХЙіе'с'чйв «'« eu,“l i zburind poartă sunete a iadului, înfățișat sub , Лраг părute nominalizate solzi'-’, înghite mulțimea dau *e• ^(țl„ ,lic In cure diavol «« як, î&tsa - Л/ип/гош/, nrhlteftiîrl plrliim Ынгіеіі lUMțli, nun detalii tlln de up înger negru mân încă Îngeri Pe peretele sudic se afla un fragment din Vămile văzduhului, înfățișate sub forma unui turn cu trepte; se păstrează doar două inscripții - „vama“ și acuzația diavoluluiN-au înțeles și n-au făcut cum (au) auzit în biserică" Deși se păstrează parțial și într-o precară stare de conservare, picturile bisericii din O acești ne lasă să întrezărim prezența unui meșter de bună calitate, care se integrează în curentul general al picturii post-bizantine maramureșene din veacul al ХѴШ-Іеа Pictura bisericii din CUHEA, singura făcută la comanda unui ctitor unic, Pan Vasili Samplonțai (Săpînțanu), menționat între și ca jurat și „solgabirău al erașului de sus" , rămine izolată în contextul evoluției locale a picturii maramureșene Atît portretul ctitorului, unul dintre puținele de acest gen cunoscute în Maramureș , cît și jilțul său se păstrează în naosul bisericii Inscripția amplasată pe rama tabloului este scrisă cu literc chirilice, cu excepția anului, care apare în latină „Anno Domini “ Acest portret, lucrat într-o tempera grasă, sau chiar în ulei, înfățișează un personaj plin de prestanță, văzut din față, cu mîinile întinse lateral, într-un gest de ctitor; profilată pe fundal în colțul din dreapta-sus al tabloului, apare o emblemă ovală cu o capră în peisaj îmbrăcămintea personajului, care trădează aspirații către lux, se compune dintr-o tunică scurtă și strimtă, închisă cu nasturi mici, cu cordon in talie și o mantie îmblănită, agrafată în fată Chipul este lucrat cu evidente intenții portretistice, înfățișînd un bărbat la vîrsta maturității, plin de personalitate, cu păr alb, purtat în plete pe umeri și mustăți lungi, albe, lăsate în jos, fruntea lată, nasul drept și puternic, gura mică Toată atenția s-a concentrat asupra figurii, restul corpului fiind tratat cu mai puțină atenție, disproporționat de mic față de cap Tipul acesta de tablou, caracterizat prin intențiile portretistice, recuzita voit somptuoasă și prezența blazonului nobiliar, al unui ctitor denumit „pan“, într-o inscripție scrisă parțial în latină, ne trimite cu gîndul către portretele poloneze ale epocii „sarmatismuluiT adică ale acelui „curent aristocratic, conservator și cu afluxuri orientale, întrepătruns cu barocul, dar nu confundat cu el, ce a dominat la sfîrșitul secolului al XVI-lea și în secolul al XVII-lea în Polonia și în lumea nobiliară venită în contact cu aceasta în Lituania și Bielorusia, în lg XIV CUHEA, ALTAR ii > Ucraina în Ungaria și în Moldov Maramureșul istoric Prezența lîrzie și si roșul istoric poale fi astfel XVIII» al mode în mc dini rural a “l?, deci în zone învecinate cu щоіага a arestai gen de portret în Marama-considerata un ecou îndepărtat, în plin veac care înflorise în jurul anului , transpus * pentru a servi veleităților și aspirațiilor de fast ale aristocrației locale poale nu tara legătură în acest moment istoric cu propaganda iezuiților care se făcea simțită și în învecinată Moldova Cui s-o fi adresai bogatul și puternicul „pan“ pentru această comandă, pe care, se parc, o plătește singur? Ducînd o politică de sprijinire a ortodoxiei (dovadă cumpărarea în repetate rînduri a unor cărți editate de tiparnițele din țările române), el va fi adus pentru biserica din Cuhca un meșter care avea să compună unul dintre cele mai complete programe iconografice de tradiție bizantină cunoscute în Maramureșul istoric Din pictura de pe bolta naosului nu se mai păstrează decît capete de îngeri și stele Pe boltă altarului este, reprezentată Maica Domnului Platytera, ilustrînd dogma întrupării, iar pe pereți două teme complementare^ Huna Vestire (la est) și încoronarea Fecioarei (la vest) Scene din ciclul vieții sfîntului loan Botezătorul își găsesc locul în altar, legate de prevestirea întrupării și de sacrificiul lui lisus în dreptul proscomidic i este pictat Hsus-Viță-de-Vie, alături de Bunul Sumari nean ca figură a lui lisus Prezența lui Melhisedec, rege-preot din „Vechiul Testament", este legată de prefigurarea jertfei euharistice Arhanghelul Mihail, călcînd diavolul în picioare, reprezentat pe una din ușile diaconești, este considerat „păzitorul intrărilor și ieșirilor; în imediata Iui apropiere, sînt înfățișați arhidiaconii Ștefan și Laurențiu Din tradiționala teorie a sfinților ierarhi nu lipsesc cei trei autori ai liturghiei (Vasile cel Marc, Grigore Teologul și loan Gură dc Aur), cărora li se adaugă doi dintre cei mai cunoscuți reprezentanți ai cinului călugăresc, A la nașe și Chirii, și cei patru evangheliști în naos, pe poalele bolții, sînt înfățișate scene din „Geneză (Ispita șarpelui și Alungarea din rai, apoi Cain il ucide pe Avei, P’ ° Sl’^ Se '"■« baroce Mb Năiwțtl'osod)' apro₽latS: С°тпе*и- Binaua ( ), VSIcni ( ) ți , PaciJ Peljțru Alexandru Ponehalski era definitorie atitudinea tradiționala fața de spațiu, pentru Toader Hodor este caracteristică neconformarea la structura arhitectonică dată, încercarea de a sparge iluzoriu spațiul și de a- înlocui cu altul, mai bogat și maifastuos Cadrele scenelor se complică și se fragmentează, iinprimînd o mișcare deschisă, dinamică, opusă echilibrului de tip static din picturile de tradiție post-bizantină Ansamblul pictural este organizat prin permanenta interrela-ționare a scenelor, folosindu-se repetat aceleași elemente derivate din jocul unor linii curbe și contracurbe, саге-și răspund reciproc, prin rapel compozițional și se regăsesc ca un ecou în formele mobilierului din biserică Compoziția interioară a scenelor oscilează între folosirea unor scheme clasice și, mai гаг, a unor formulări dinamice specifice barocului La rîndul lor, personajele schițează uneori atitudini „baroce *, în ,,contraposto“ sau în mișcări violente de răsucire, accentuate de jocul învolburat al faldurilor îmbrăcămintei Veșmintele sînt un amestec sui-generis de piese din recuzita barocului, combinate cu costume de epocă și cu altele din portul popular; o atenție specială este acordată costumelor feminine, deosebit de bogate Dar cel mai bine realizate în opera lui Toader Hodor sînt figurile personajelor, mai ales cele feminine, creionate sugestiv, din cîteva trăsături de penel, cu dezinvoltură și precizie Fundalul scenelor este în general neutru, cu o aglomerare de personaje sau, uneori, de arhitecturi imaginare, într-o perspectivă Gama cromatică, vie, bazată pe culori contrastante (alb-roșu-albastru), susține, la rîndu-i, jocul vibrant al formelor Și în ceea ce privește programul iconografic al picturilor lui loadei Hodor apar trăsături caracteristice, în cadrul mai larg al modificărilor (simptomatice, dealtfel) produse la sfîrșitul veacului XV I II Și începutul celui următor, atît în selecția și succesiunea temelor, cit și in Astfel în afara ilustrării temelor tradițional asociate semnificației fiecărei încăperi (respectate mai n^s“‘‘^Ч^іе'n'marcât * ’ * uwentemoralizatoare, nl ansamblului Ai&U • omgafia altarului, unde pft t u ud scene al uz ’ Ce* Х?Ле încheia sugestiv în pronaos cu rM«"talc{ »P«liul median, douS teme: Spnta în rcdactare occidentală (Dumnezeu-Tntăl, lisus cu crucea și Sfintul Puh-ponimbel), și Soborul arhanghelilor, Mlhail fiind in centru, cu sabia ridicată*™ în restul spațiului apar patru arhangheli sufhnd in trîmbițe și Soarele și Luna, cu chip uman Pe poalele bolții, spre sud, este înfățișată înălțarea sfîntului llie, într-o trăsură trasă de cîteva perechi de cai roșii înaripați, iar alături episodul investirii discipolului său Elisei; pe peretele nordic sînt figurate alte scene, printre care Sfintul Ilie hrănit de corb și Scara lui lacov Spre cele patru extremități ale bolții sînt reprezentați evanghe-liștii în această formulă, programul iconografic al bolții naosului pare o aluzie la Judecata de apoi dominată de prezența Sfintei Treimi și a Arhanghelului Mlhail; spre ea cheamă arhanghelii sunînd din trîmbițe; despre ea mărturisește și prezența evangheliștilor; în sfîrșit, înălțarea sfîntului Ilie are și ea o semnificație eshatologică și e asociată speranței în înviere Pictura altarului este în general greu descifrabilă, fiind foarte înnegrită Pe boltă se ghicește cu greu o imagine a Maicii Domnului protectoare, cu omoforul desfășurat pe brațe Pe poalele bolții, de jur împrejur, sînt reprezentate cetele îngerești^ în registrul următor, subiectele sînt legate de semnificația altarului: teme de jertfă și euharistie în Sacrificiul lui Avraam, Punerea tn mormînt a capului sfîntului loan Botezătorul și Viziunea sfîntului Petru din Alexandria și o temă legată de promisiunea învierii în scena apariției după moarte a lui lisus cu Lucași Cleopa; la est este înfățișat Zaharia vestit de înger ; singurele străine de iconografia altarului ră-mîn reprezentările celor Zece slujbe care s-au arătat beteagului și Cintă-rirea cărților și a banilor II I Soborul arhanghelilor ST Treime Arhanghel trimbițind, Soarele !t»inESBX‘uc«^ In Egipt Evanghelistul Luca Sa Seara lui »• ^At Ж^ и ^ Adain șl Eva pllng la ușa ® ?\ve|P|k Dunmexeu U btes- dorea Sodoiuei șl Gomorel, l**puirys cei ce и и ars IV <>iim cea Ca iu - Corabia lui Noe IkAr- Ilie ruglndu-*e arde Jertfa („Popii I ? u кіиітчі picioarelor Hu^lciunea din Grădina :й Ѵ ін» й ЛХпті **** * ₽— pecrme li- d» «rgiuji Соыш a‘^oUl*lU i-a rodit țarina, « tntuur- cervu nulul iblpllur, I J proorocul louA propovudulndCfk |nl(V) г ‘, ''?hU ЩГйП eu аеееа!»' de Rubens: puiește Iu cădere susț in, i*'t* / " i,,u ll'ial ® două scări, corpul său șer-i«, ,i « o »— Registrul al treilea al pereților naosului prezintă cîtcva teme disparate: Sfîntul marc mucenic Teodor, Sflnfil Cosmași Damian, apoi Lupta lui Nestor cu Iac, cu accentele ci locale, și scena în care soldatul îi prezintă îrodiadei capul sfîntului loan llotezălorul; apar, de asemenea, cîtcva pilde — a bogatului care strîngc averi pe pămînt (amenințat de „moartea' cu o coasă uriașă), a fiului risipitor, etc,; din ciclul învierii apar Duminica mironosițelor, Duminica Tomci și Ieșirea lui lond din chit în pronaos domină Judecata dc apoi, care se desfășoară în regis-| trele superioare Pe peretele vestic se află lisus, în veșmintele patimi- lor, cu Maica Domnului și loan Botezătorul în Deisis, între îngeri care trîmbițcază; alături, raiul e reprezentat de cei trei patriarhi fiJH cu sufletele celor mîntuiți în brațe; mai jos apar instrumentele pati- milor(pe un minuscul tron al Hctimasici) și balanța în care se cîntăresc sufletele; un fragment de pictură ilustrează învierea morților, iar dintre cei mistuiți în focul iadului nu se păstrează decît: „care jură strîmb'^și llnd diavolul, îngroparea Măriei Egipteanca, împărtășirea Măriei Egipteanca, Fuga în Egipt, „Cînd au pus Maica Precista mînurilc la loc“, Maria unge cu mir picioarele lui lisus, lisus eliberează pe femeia adulteră, învierea morților, Ia- dul (femeia care nu face copii), Crucea, sulița și buretele Patimilor, Cintărirca sufletelor, G Cartea păcatelor, Iadul (chinurile), Ispitirea lui lisus (pe munte), Ispitirea lui lisus (transformarea pietrelor în plini), Sf mucenic Hristofor, „Cînd s-au rugat Maria In Muntele Măsl Rugăciunea Anei tn grădină, tîlnirea Maicii Domnului cu Eli Fecioarele nebune UI = draperie „care nu vrea să aibă coconi“ Cetele celor ce se îndreaptă spre judecată converg din registrele superioare ale pereților de est, sud și nord Cetele „neamurilor" cuprind interesante localizări și descrieri de costume, în care se amestecă pitoresc elemente de port popular și modă a epocii Astfel, dacă turcii sînt înveșmîntați în tradiționalii șalvari, pe deasupra poartă tunici închise cu găitane, iar căciulile au arginea îmblănită; tătarii au tunici lungi pînă la pămînt și haine cu mîneci largi; foarte interesanți sînt armenii, cu elegantul joben de modă europeană, haine strimte și scurte închise cu găitane și pantaloni băgați în cizme; în sfîrșit „curuții" au o fizionomie specifică (mustățile „în furculiță"), poartă tunică, pantaloni strîmți și căciuli înalte, cu vîrful ascuțit Sensul eshatologic al ansamblului e subliniat de Parabola fecioarelor, cărora meșterul zugrav le-a acordat o deosebită atenție» într-o încercare de a le diferenția psihologic, atitudinile; tenia culminează cu reprezentarea Ini lisus de mînă cu „biserica mireasă Registrul inferior al pereților pronaosului este dedicat, ca de obicei, în principal unor personaje feminine, Astfel întîlnim cîtcva episoade răzlețe dini ciclu uiai,al a copilăriei lui Ilm: Clnd s-a rugat Лиа în grddhiă f" **"** " Domnului eu Elit/abela™, „Clnd и-a rugat Maria tu Muntele МЛъііпі-lor“ (?!)*«», Euga In Egipt ■ji „Clnd a pu» Maica reolsta minunii la с“ ві» Toadrr Hodor costumat unui pMWtinj Din programul iconografic al pronaosului fac parte clteva fapte (armean) d(n Judecata de npoi detaliu djn v]nța ]uj {(bus (Ispitirea lui hsus de elitre dtaool, lisus eliberează din pictura Mwricif Cămeși femeia adulteră și Ungerea cu mir a picioarelor lui lisus) Pe peretele sudic mai sînt reprezentate doua episoade din Viata Măriei Egipteanca: • împărtășirea și Innwrmtnlarca ' In sfîrșit, tot aici apar sfintele mucenițe Paraschiva și Marina marteltnd diavolul, Sfintul mucenic Hrislofor (cu cap de cîine) și Sfintul Gheorghe ucigînd balaurul Structurarea compozițională a ansamblului pictat folosește scheme baroce și rococo Cele două teme reprezentate în zona mediană a bolții naosului sînt închise în cadre; unul, specific baroc, e format din două coloane puternice, care susțin un lintel; celălalt, de tip rococo, este un medalion cu traseu neregulat, compus din linii curbe, inegale, alăturate alternativ convex-concav, de-a lungul cărora se desfășoară un frunziș descris cu grație și minuție; cadrul arhitectonic este și el încununat în partea superioară cu un medalion similar Dar, deși aceste două motive sînt tipice pentru alfabetul plastic al barocului și rococoului, plasarea lor pe boltă, într-o simplă juxtapunere, care le lasă izolate atît unul față de celălalt, cît și față de scenele alăturate, marchează faptul că ne aflăm de-abia în faza de apariție și de insinuare a acestor motive în sintaxele tradiționale De asemenea, organizarea compozițională a picturii de pe pereții naosului folosește motive baroce în sintaxe de tip clasic: medalioane în formă de pară, prinse unele de altele, se succed în primul registru; deasupra lor atîrnă marginile suspendate ale unei draperii reprezentate în „trompe ГоеіГ; o panglică îngustă cu fundițe desparte acest registru de următorul, în care suprafața este separată de coloane înalte, legate prin ghirlande de frunziș aruncate peste „cupole“ roșii, cu deschidere barocă; o nouă bandă, cu frunze mici dispuse în diagonală, delimitează registrul, în timp ce marginile superioare și laterale ale poalelor bolții sînt marcate de o fîșie decorată cu un motiv în zigzag Abia registrele superioare ale tîmplei prezintă o structură mai apropiată de sintaxele baroce, nemaifiind delimitate, ci formate dintr-o alternanță de medalioane de tip rococo, compuse prin același joc de curbe și contracurbe, ca și medalionul de pe boltă De jur împrejur, marginile unei draperii reprezentate în volum urmăresc conturul tîmplei Dispunerea scenelor pictate în altar și pronaos este și mai simplă, formată din juxtapunerea unor arcade (dintre care unele cu deschidere de traseu baroc) sprijinite pe stîlpi, în jurul cărora se înfășoară in spirală un vrej de viță-dc-vie în compoziția scenelor sînt puțin folosite schemele baroce, prefe-i îndu-li-se tot soluțiile clasice, de tip static (schema rubensiană a Cobo-rîrfl de pe cruce răni î ne lotuși o excepție ) I eisonajele sînt de obicei numeroase și ocupă aproape tot spațiul scenei, ceea ce produce aspectul fragmentat, chiar „fărîmițat” al ansamblului Mult mai taie se resimt ecourile barocului iu tratarea personali oj, în atitudinea și gesturile lor, completate de mișcarea dra pajului In Punerea pe cruce, vei doi soldați descriu mișcări largi: unul л C »UU pl S (v*u ȘÎ sugestiv, subliniat de picioarele lungi v zu ' ( , schițează cu mina ridicată un gest amplu, '»tore «РЮ stingă; nuna dreaptă I sulijă, stingă este văzută in raeursi, pusă în șold, cu palma II ЙЭД Д’*»— гесигЙа vndeă to V Ar h^he ,ult МЛаІІ, poartă veșminte inspirate din v? !V ?ntlca (° tunică trci-sfcrluri, o vestă strimtă cu deschidere Iui- acostmnntah iCl’’e r);AIte clcnlc,lte !?i °« sursa în moda timpu-lui costumul hn Lie este format dintr-o tunica albastră închisă în onJ Г ? ?’ strMi Ș> căciula înaltă, cu vîrful ascuțit ; ’Л/I U CaxC decapitat pe loan Botezătorul e înfățișat în costum de i isai cu căciula cu panaș și ciucuri, tunică scurtă, roșie, împodobită u gaitane și pantaloni strîmți, albaștri, în cizme înalte; pe de altă parte, soldații care îl chinuiesc pe lisus poartă uniforme din armata napoleoniană Dai cele mai frumoase, mai bogate și mai pitorești sînt întotdeauna în picturile lui Toader Hodor, costumele feminine Dacă „fecioarele nebune sînt îmbrăcate simplu și sobru, cu o tunică scurtă pe deasupra uneia mai lungi, în schimb „fecioarele înțelepte" au toalete somptuoase, compuse dintr-o cămașă cu mîneci lungi, vestă, fustă care cade în pliuri bogate, și șorț, de asemenea, larg și ușor încrețit; к uncie mai poartă și o năframă roșie, pusă pe umeri și încrucișată în J față, peste piept; toate au Ia gît mai multe șiraguri de mărgele roșii, care ar putea reprezenta „zgarda scumpă" din coral; peste părul lăsat liber, în bucle largi, sînt așezate coronițe „Mireasa lui lisus" poartă cămașă cu mîneci ample, terminate cu volan, tunică cu mîneci largi, o vestă cu mînecuțe scurte, fusta albă bogată, cu șorț roșu, iar pe cap coroană, pusă peste un văl lung „Prințesa" eliberată de sfîntul Gheorghe are pe creștet o coroană înaltă, închisă, de sub care se desfășoară liber părul inelat Irodiada are și ea părul acoperit cu un văl roșu, prins sub o bonetă cu pană în vîrf Figurile personajelor sînt conturate într-un stil grafic desăvîrșit și schițate cu virtuozitatea unui mare desenator Pe fondul complet nemodelat, pe care doar obrajii sînt marcați prin două pete roz, zugravul „desenează" chipul prin cîteva trăsături de penel: sprîncenele, drepte sau ușor arcuite — dintr-o singură pensulație cu negru; nasul, o linie brun-deschis, ca o umbră, iar nările, prin două liniuțe; gura e o pată roșie, iar bărbia un mic semicerc; ochii mici, rotunzi și plini de vioiciune, au irisul format dintr-un punct lipit de pleoapa superioară, marcată prin două linii; părul castaniu are întotdeauna șuvițele desenate cu marc plăcere și rafinament, în tușe subțiri, negre, care conturează bucle, firicele rebele, zulufi Așa sînt construite de exemplu figurile din grupurile „drepților" și „mucenicilor" din J udccata de apoi , ca și chipul rotund, cu buze pline, al „prințesei salvate de sfîntul Gheorghe Figuri individualizate, dar construite după același principiu, au arhanghelii pictați pe bolta naosului, cu ochii mari albaștri-verzui și gura frumos conturată cu roșu Cea mai interesantă încercare de diferențiere psihologică o au Fiecare are altă expresie, alt grad de sugerat prin poziția ușor deosebită a sprînceiielor, a ochiloi» ' rapornîlui dintre aceste trăsături Prima fecioară cea mai , „aw, uc „i, o mina pe сіап», iar tu cealaltă cam le a s Ы capul ridica dar ochii plecați, sjirincenele conturate a sU-țe llurile «urii lăsate iu jos Următoarele două stil Unind sirius candelele stinse și iși spujiuă ■ Jiiă A treia, cu brațele larg desfăcute -tine oasă, are o figură mirată, cu spun-intr-un gest cu umerii căzuți, cu ges-efect deosebit de аіпііДі privirile în dialog, pînă și părul, t urile neajutorate, ati lud nule > oare aceasta lmpresio- lwroce‘? u i ЧІІ crafic căruia i se datorează desenul fețelor, justifică • JibMia nen£tratarea minuțioasă a detaliilor (atit de specifica erau descrise și costumele, sau chiar harnașamentul unui Rarele apariții arhitectonice din fundalul scenelor deși cuprind elemente din limbajul barocului (cum ar fi acoperișul in formă de bulb din Spălarea picioarelor) rămîn schematice i Gama cromatică este restrînsă, dar se bazeaza pe contrastul puternic al culorilor dominante (roșu, albastru și alb) care ies in evi-dență pe fundalul celorlalte tonuri pastelate (ocru și verzui-deschis) Pictura care ne oferă cel mai coerent ansamblu decorativ, structurat după legi baroce, este cea a bisericii din BÎRSANA Aici nu numai pictura murală, dar și icoanele și piesele de mobilier se conformează unor legi ornamentale de tip baroc Avem de-a face cu un exemplu de aplicare consecventă a acelorași principii în organizarea întregului decor al bisericii, în cadrul căruia, tot ceea ce constituie ansamblul pictat, este opera unitară a zugravului Toader Hodor în ceea ce privește iconografia, pictura boltii naosului are un program inedit; ea cuprinde mai multe scene cu semnificație complexă, reunite prin sensul lor eshatologic dominant, cu aluzie la Judecata de apoi Spre nord este reprezentat Soborul arhanghelilor, cu arhanghelul Mihail în centru, ținînd în mîini sabia și balanța, ca în ziua Judecății de apoi ; inscripția liturgică parafrazată, care însoțește scena, spune: „Să stăm bine, să stăm cu frică, să luăm aminte porunca lui Dumnezeu" Patru arhangheli sună din trîmbițe către cele patru puncte cardinale Scena centrală a bolții este înălțarea sfintului Ilie, în carul tras de cai înaripați, pe deasupra unor oameni care fugsperiați de ploaie Ca urmare a „răpirii la cer a sufletului împreună cu trupul, Ilie a devenit simbol funerar și apoi o „figură" a înălțării lui lisus »; se asociază și alte episoade din viața sfîntului: Investirea discipolului Elisei și Proorocul Ihe hrănit de corb evanffheSfinnVa cshato,logică este întărită de mărturisirea celor patru boîț"i Șt СаГе SCnU ’a măsutele lor’ Pătați către extremitățile Treime°Ctn înfățișează Іпсогоптсц гесюагеі nuh i d! ,edactare CCldentală), temă de glorificare SnipâHi°ng,neaPuseană!! I> zugrăvită î “•II» ««S'SV/uS hia cerească" • Ce da , Dl ,nsie Areopagitul ■ roilor celor CU oclii niuii i“ г’ ,” ala Puterilor", „ ne' o? ș« „Ceata domnii ’ ta ’асеР^огіі ог" (?), •«“nile încrucișate ritualic pe pionr’lnt !?Prezentați frontal, ”S ’ slînt> sf,nt“; arhanghelii șf scaunele" gl°bUli Pe СЙГе Bolta altarului înfățișează încoronarea Fecioarei de către Sflnta : a Maicii Domin altar în legătură cu dogma i se desfășoară, de la în „lerar-„Ceata ar-Ceata heruvi-Ceata scau-unii cu ' » — -CVr dc ° Parlc ?i de alla « medalionului cu denumirea fie-^uUte тлпгйГna ' in cri sun,u d dhl trîmbițe, cădelnițlnd sau purtfnd ția lor se completează cu cîtcva scene din „Apocalips", cu inscripțiile: „loan, cînd au dormit in ostrovul Padmos și au văzut Apocalipsul", și „cînd s-au văzut Isaiia în ceri și i-au (atins) cărbunele de buze" I’ig XXI BÎRSANA, ALTAR Юа s-uo VEST I „Scaunele", la înger trimbițlnd, b Arhanghel cu suliță, „Ceata Domniilor**, „Ceata începătorilor**, a în- ger cu sabie, b înger cu candelă, „Ceata puterilor", a înger trîmbițînd, „Ceata herovimilor celor cu ochi mulți", a înger trîmbițînd, (Ceata serafimilor) „celor cu multe aripi", a Înger protejlnd un personaj, „Ceata arhanghelilor", a Minune ce s-au făcut in Coloo(se) a arhitratîgu Mlhail", „Ceata stăplniilor", „ Ceata îngerilor**, a Arhanghelul Uriil trîmbițînd, Viziunea lui Isaia, a înger trîmbițînd, II „Cînd au zis Tatăl cătră Avraam să iasă la pămîntu cel făgăduit**, »« înger Avraam merge în trîmbițînd, Egipt II Arhanghelul Mlhail salvează un copil de la înec, înălțarea sf cruci, lisus-Viță-de-Vie, Viziunea sf Petru din Alexandria, Sf Treime la Mamvri, Zaharia vestit de înger, Sărindar, („Cele de slujbe ce s-au arătat omului celui beteag * * * * * * * * II *), „Cîntărește (cărțile și banii)**, Ilie rugîndu-se, arde jertfa, Viziunea lui loan în Padmos, Întîia aflare a capului sf loan Botezătorul, Căința lui David, Jertfa lui Iov Sf Onufrie împărtășit de înger, Jertfa lui lacov, lacov vine cu feciorii în Egipt la losif Grigore Dialogul, Sf Vasile cel ierarhi, Sf patriarh Chirii Mare, Sfinți Sf patriarh Atanasie, Sflnt ierarh, Sf Serghie Sf Ana-(stas)ie, Sf loan cel milostiv, Sf patriarh Sofronie Sf făcătorul de minuni Nicolae, Sf patriarh СЗІ— ment, Sf patriarh Ipelit, Sfinți ierarhi Sf axhitbacon Ștefan, Sf arhidiacon LavrenLe IV Știut cuvios Sf cuvios Macat ie Sf cuvios Teofan» Sf Teodor Studii, Sf cuvios Chir iac, - Sf cuvios Mareo Arhanghelului Mihail îi este atribuită, conform inscripției, „Minune «tffit în Coloose a arhi tratigului Mlhail^, O aHft minune din viața sfîntului, salvarea unui copil sortit pleiril “ , este reprwen tata « umana Episoadele care urmează- Cînd zanhu sâA’nei- e ?dn,n an eerul aapis" și „cînd au dat Adam ^apisut Satanei sînt inspirate dintr-o vedic legendă de orioine bnffo-fi\hrr \П СаГС SC alr,bu,e Salftlî^ slăpînirca pămîntului; acesta l-ar li obligat pe prunul om să-i dăruiască sufletele tuturor urmașilor săi in schimbul dreptului de a lucra pămîntul; „zapisul” iscălit de Adam avea sa fie distrus numai odată cu botezul lui Isus, care răscumpără nu numai păcatul originar, dar și consecințele lui, printre care această promisiune smulsă primului om în continuare, se înfățișează „Cînd au născut Eva pe Cain și ЛѵеГ asistată, firește, numai de Adam, cu un vas în mină Apoi Cain și Avei aduc jertfe și ( ain îl ucide pe Avei, urmat de blestemul lui Dumnezeu care cade asupra lui Cain La un alt blestem și mai greu, de asemenea, consecință a unui omor, se referă următoarele două scene: Lcimchorb îl ucide pe Cain și pe ’ и bale ain, apoi Lameh plînge „cu muierile lui : -emeile lui Lameh, luați aminte la cuvintele mele Am ucis un om pentru supărarea mea și un tînăr pentru vînătaia mea Dacă pentru Cain va fi răzbunare de șapte ori, apoi pentru Lameh de șaptezeci de ori cîte șapte" De numele lui Noe se leagă istoria potopului și a corăbiei salvatoare Un prim episod îl prezintă pe Noe bătînd toaca pentru a aduna în arca sa păsările cerului; următorul ilustrează sfîrșitul pedepsei divine oamenii salvați coborînd pe pămînt în continuare apărea probabil Distrugerea Sodomei și Gomorel (inscripția e distrusă, dar se văd cîteva arhitecturi surpîndu-se) Din viața „patriarhului" Avraam sînt prezentate două momente — cel al Sacrificării lui Isaac (ilustrat în două episoade: primul — în care i se poruncește lui Avraam să-și sacrifice fiul, și al doilea — încarc Avraam se pregătește să ducă la îndeplinire porunca divină și e oprit în ultimul moment de un înger) și al Filoxenici („cînd au venit trei II Satanei zapis, Nașterea lui Cain și a lui Avei, Jertfa l i i Ca trx și a lu i Avei Cain îl ucide pe Avei, Cain fuge din fata Domnului Lameh orb U săgetează pe Cain, Lameh pllnge cu femeile sale Noe bate toaca pentru a aduna animalele pe corabie, Corabia lui Noe pe muntele Varat, Arderea Sodomei și Gomorei, G Dumnezeu li poruncește lui Avraam su-și sacrifice fiul, Isaac adus spre jertfă, Flloxenia lui Avraam Arhaagheiu; M hail se arată lui losua a lui Navl Jertfa Iul Ghedcon aprinsă de un Înger Spălarea picioarelor, Cina cea de taină Rugăciunea dm Grădina Ghet-simani, Sărutul Iul luda Ibus la Ana și Batjocorirea, G lisus In Caiafa lisus la Pllat(?) Flagelarea Iuda aruncă argințll șl se splnzură Lepădarea sf Petru , lisus la Irod Schimbarea hainelor lisus la Pilat care se spală pe raliul , Drumul crucii Punerea pe cruce W Crucificarea, Coborlrea de pe cruce, l Ungerea IV lisus In templu cu dascălii , Sf Gheorghe uclglud balaurul St Dimitrie II binecuvlntează pe Nestor , Lupta lui Nestor cu Lie pagmul G Pilda bogatului șl a săracului Uuăr , Duminica vameșului |l a fu riscului, Piui risipitor pute puni » (ntoircoreu țiului risipitor I® Raua umbliud ne mare, U Qlua din Emaus ІЭ lisus călătorește cu Luca M Cicopa Duminica orbulul(?l Duiuluk a samarhumcit U ^‘“іДЫгиз * lal iu Duminica mironosițelor , Duminica lomul Distrus, v i Sf inu-ele mucenic Teodor SlrutUat Sf marele mucenic luodor Urm», ч і'Ын* i un soldat CU capul sf loan Hote/ătorui, Fuga in Egipt Episod Irudiada >i Uso dat tu cap » hікИ pc s( ицп Nuvl lUs ltt suceava-, din vlu|u Sf I Ui ( u vrut sa sagutesu trupul St luau cel Nou de tul,>imlr,a ‘««■••l£ “‘ mda AnvrnieuluV) ‘UdalHar la ,, tavu «• иг- и UbW« bgll U ! (în scenele Soborul arhanghelilor și -hLă j arc ld|H,|u| Iu tarea aceasta serpenlinată, discontinuă, ( rsj » fj|>aU in arcuirea conturul nurilor și in poziția clama ft a *n o * |luM|jJnU|ui pictat trăsurii ta Șl in gesturile Пі și în învolburarea draperii lor J ц tîmplă, inlr-nn nerea scenelor de pe poalele bolții, de pe pt» i unul P***»naj пП и Slăbănogului, rfe- falitt din pidnrn bhrrtdi Btriana Ш Toader Hodor, Arhanghelul Mihalț, pic-tură pc ușa diaconcancâ Htrxana, dialog al liniilor curbe ce își răspund și se echilibrează reciproc» Dej aici sc păstrează împărțirea în registre suprapuse, organizările compoziționale aparțin în întregime limbajului plastic baroc și rococo; scenele sînt cuprinse în medalioane formate din curbe afrontatc și ado-satc în primul registru, apoi sînt despărțite de coloane reprezentate în volum, cu vrejuri de struguri și flori încolăcite pe fus și cu capete dc îngeri pe capitel, în al doilea registru, pentru a fi din nou caprin Gavril, pictați In trompe l'oeil Această reprezentare iluzionistă a „păzitorilor intrărilor** se datorează desigur gustului baroc pentru organizarea scenografică a interiorului icoanele împărătești slut Închise în chenare terminate în partea superioară prin arcade baroce, flancate de colonete pe care se încolăcesc ciorchini de viță de vie Pristolul cuprinde o icoană cu același tip do ancadrament încununat (ie un fronton cu margini sinuoase» foarte asemănător medalioane lor rococo care structurează compozițiile picturii murale ( elelalte picturi murale ale lui loader Hodor s-au pierdut odată cu dezmembrarea bisericilor din Văleni și Nănești fot uși, cele cîteva fotografii făcute, Iu ItMO de către Comisiuuea Monumentelor Istorice *, ne permit « reconstituim aspectul general al picturilor bisfijeli din Vdle/ij, terminate la un an după Uîrsana dini var «и I» & “ “ „- tmtal si « m i '»№ “g£S ? ™',» TÎ' ''“№"r - ■ ’i- dini variate, pline de mișcare 'eprezenintc in afitu- mula^'Sn"^ (? ■»”>'ăn ni de personaje, ea și aeu luare a ea aeiendui n^î^^ Plină de pitoresc și dezinvoltura niriiim in; rr i rr un strălucit exemplu de prelucrare în чпіі'іі ' СГ Od°‘ ofcră artei baroce și rococo, folosite pentru virtuțile l’''’ '' ’""" al° dește ctitorii rurale or ornamentale în mo- IANOȘ OP UȘ veae»m>tei vrv"? Ьп°С& ^?utinuă s^' faca adepfi în Maramureșul veacului al XlX-lea Unul dintre aceștia este lanoș Opris „pictor” cum ii placea lui sa se autointituleze Din opera sa, în care barocul își găsește expresie deplină, nu cunoaștem decit fragmente: pictura murală a altarelor bisericilor din Budești-Josani '’ și Glod și icoanele lor de pristol latina Opriș, detaliu de compoziție baro prb> schema compozițională, de torturi han i, a picturii flmplei bisericii Glod J& ‘ Evangheliștii sînt reprezentați în medalioane baroce, compuse din linii sinuoase ornamentate cu frunze și ramuri înflorite Acestea sînt despărțite prin simulacre de coloane, acoperite cu ghirlande de LOtiv* într-o redactare asemănătoare „cornului abundenței", fructe, atît de drag picturii baroce în interiorul scenelor spațiul este redat in adincime, cu fugă perspeclivală Personajele, monumentale, sînt plasate intr-un decor fastuos, încadrate de piese de mobilier și draperii bogate Atît personajele, cit și motivele decorative sînt realizate prin modelarea tonului local pentru a obține senzația de volum Organizarea compozițională a picturii timplei se realizează prin jocul unor curbe ce se înlănțuie intr-o mișcare complicată Din fragmentele păstrate putem presupune că opera lui lauoș Opriș se integra în ansamblul unm căutări mai vaste, caracteristice ‘■p u,at Iй' brațele întinse Tot aici mai sînt prezentate buuiud d M UiSSM‘' m PaUU е'а,'« и‘и>и; intlu “₽av în altar, pe boltă, este reluată imaginea Maicii Domnului protectoare, înfățișată orantă, cu omofoiul pe brațe, între Soare și I ună Pe pereți apar scenele obișnuite, legate dc semnificația altarului Pe poalele bolții și în registrele superioare ale pereților л«оЫ«і pictura este distrusă aproape în întregime Se mai citește totuși pe peretele sudic, nelipsita scenă a Luptei lui Nestor cu Lie iar pe peretele vestic se păstrează episoade din „Geneză" și trei scene de înălțare: înălțarea lui lisus, Ridicarea sfintei cruci și înălțarea Maicii Domnului, în registrul inferior al pereților naosului sînt reprezentate în zece episoade Patimile, cu accentul pus îndeosebi pe „stațiile" din Drumul Crucii, tipice pentru iconografia catolică Pronaosul este și aici dominat de Judecata de Apoi, amplu desfășurată pe pereții de sud, vest și est, la care se adaugă complementar Pilda fecioarelor Mai apar scene izolate din ciclul Maicii Domnului și al copilăriei lui lisus (Vizitația, Fuga în Egipt), alături de cîteva fapte și minuni (Duminica samarinencii, Duminica orbului) * Pe bolta naosului, scena centrală este înscrisă într-un cadru arhitectonic monumental, de factură barocă, realizat cu multă stîngăcie de zugravul localnic, căruia modelele folosite nu îi erau familiare Același motiv, derivat dintr-un ancadrament cu deschidere de traseu baroc, încadrează momentele Patimilor, separate prin coloane masive, al căror decor imită marmura Astfel concepute, scenele par niște tablouri independente, juxtapuse, fără a mai forma împreună o compoziție de ansamblu Suprafața tîmplet este organizată în medalioane compuse din mici linii curbe, din repertoriul rococoului, în timp ce încercările de a reda adîncimea spațiului cu ajutorul perspectivei, sau gesturile grandilocvente ale personajelor monumentale sînt elemente derivate din limbajul barocului Pictura este executată într-o tempera grasă, dominată de un roșu permanent cu aspect strălucitor, care imită efectele picturii în ulei, prin modelarea tonului local Lipsa de pricepere a zugravului în folosirea motivelor și modului de exprimare specific barocului atestă o dată în plus dificultatea asimilării unor modele stilistice fundamental diferite de cele locale Eclectismul în ultimii ani ai veacului al ХѴШ-lea, dar mai ales în primele decenii ale veacului al ХІХ-lea, unii meșteri zugravi practică o pictură compusă din elemente eteroclite, puternic marcată de influențele artei occidentale Zugravii încep să piardă legătura cu tradiția, pe care nu mai știu să o continue în mod creator, dar nici nu reușesc să asimileze modelele noi pe care și le propun, răminind la jumătatea drumului dintre vechi și nou Ei nu ajung să elaboreze ansambluri artistice unitare, consecvent structurate, ci combină motive și principii de origini diferite, neintegrate în sinteze originale Principiile de organizare spațială sînt un compromis între tradiție și încercările de a crea iluzia perspectivei Motivele folosite aparțin cînd limbajului baroc, cînd celui neoclasic, cînd, uneori, repertoriului decorativ de tradiție postbrânco-venească, cu care zugravii localnici se familiarizează prin intermediul cărților bisericești ilustrate Alături de aceste motive împrumutate, continuă să-și facă loc în pictură elemente care ilustrează realități din mediul înconjurător, cu valoare documentară și pitorească Zugravii încearcă să-și realizeze lucrările în stil plastic, mode-lînd culoarea locală pentru a obține senzația de volum» ca în pictura în ulei Gama cromatică se îmbogățește, folosindu-se culori vii, strălucitoare, adesea contrastante în ciuda caracterului eclectic al acestor ansambluri picturale, ele nu sînt total lipsite de farmecul unor neașteptate realizări artistice AX PLOIIOD O inscripție fragmentar păstrată pe peretele sudic al bisericii din Bîrsana, din , ne vorbește despre existența unui anume Plohod din Dragomircști, care-și începe probabil acum activitatea artistică, alături de zugravul principal Hodor Toader din Vișeu-de-Mijloc Colaborarea cu cel care a introdus pictura de factură barocă și rococo în bisericile Maramureșului nu va râmine lără ecouri in opera lui loan Plohod Dar in lucrările acestui zugrav localnic, executate în primele decenii ale veacului XIX, modelele baroce devin copii seci și corecte, supuse, mai degrabă gustului neoclasic, decit exuberanței și dezinvolturii cu care acestea fuseseră tratate in opera lui Toader Hodor Activitatea din unii imediat următori colaborării cu Toader Hodor este punctată de cîtcva știri documentare: în , icoana de pe pristolul bisericii din Băcicoel este iscălită „Plohod Ion din Dra-gomi cești , iar In iconostasul bisericii din Bona de Jos poartă semnătura iui „loan zugravii din Dragomirești“ Pictura murala a bisericii din Hozavlca, ea și iconostasul ci care din punct de vedere stilistic aparțin lui loan Plohod, nu pâstrează dee t un Iragmenl de insenpțae în care este nien| ionat un „zugrav dtn in;a, «,c cu tratarea „jertevnicului“ din altar ( )^ și a crucii candelabru ( ), putem atribui aceleiași perioade și executarea picturii murale lot pe baza unor similitudini stilistice considerăm că loan Plohod este autorul picturii bisericii din Șieu tn sfîrșit, în , „Plohod loan, zugravii din Dragomirești" este menționat înlr-un pomelnic pentru vii al bisericii din Săcel, în legătură cu zugrăvirea altarului tn programul iconografic al lucrărilor lui loan Plohod influențele picturilor catolice sînt mult mai marcante Centrul bolții naosului este dedicat reprezentării Sfintei Treimi, în redactare occidentală, iar cei patru evangheliști sînt plasați spre extremități; celelalte scene ale bolții ilustrează teme de ascensiune cu aluzie la „Apocalips" Programul altarului întărește această semnificație prin reprezentarea celor nouă cete ale ierarhiei cerești alături de îngeri care trîmbițează Pe pereții naosului reapare paralelismul frecvent în arta Contrareformei dintre „Vechiul Testament" și „Noul Testament", subliniind armonia dintre cele două cărți ale „Sfintei Scripturi": dacă „Noul Testament" este reprezentat, ca în toate celelalte biserici maramureșene, de ciclul Patimilor, redat cu o mare bogăție de detalii în toate episoadele, trebuie remarcat aici, ca o trăsătură proprie, amploarea pe care o capătă scenele „Vechiului Testament", figurate în număr egal cu cele ale Patimilor Registrul inferior al pereților naosului este dedicat unor pilde și minuni, incluse în ciclul Duminicilor dintre Paște și Rusalii în pronaos domină Judecata de apoi și temele auxiliare ei; peretele estic este de obicei închinat Maicii Domnului încadrată de prooroci Pe peretele exterior al bisericii din Rozavlea se conservă cîteva scene care nu par să aibă un program iconografic coerent în operele lui loan Plohod compunerea scenelor în ansamblu se face prin împărțirea rigidă a suprafeței de pictat în panouri de dimensiuni egale, inserate în registre suprapuse, strict delimitate de elemente arhitecturale (stîlpi sau coloane) proiectate în spațiu Folosirea acestora și a denticulilor din repertoriul artei clasice, ca și tratarea lor corectă și seacă, cu intenții monumentale, denotă deschiderea fața de gustul și principiile de decor ale neoclasicismului; chiar clementele de decor baroc care mai subzistă sînt realizate schematic, iar celelalte motive decorative, geometrice sau vegetale, sînt tratate extrem de sumar Scenele sînt mari și aerate, dar nu sînt gîndite în raport unele Personajele, puțin numeroase într-o scenă, sînt echilibrai dispuse în spațiu, cel mai des după «cbenio compoziționale bazate pe simetrie Zugravul încearcă uneori să sugeieze adinu pulmmic impârUțit dc înger &• A* hau gbvl t l imbii lud ] Ьсвишіе, J>uiuoiU»', toride blăpiijuilr &• g tiHipâ Puterile z’ahX * ‘T?? Aiiurhi bl bL Anluii, St ivirtih, (’ iMrchiwk »ип«мг» do Vwiutui i^dninui UQba Cil loan Plohod arhitecturi, rfin pictura bisericii Roztwlra era №• tjbUk legii ld Лигой niuru preot || Intouccercu chivulului legii, IU» Apusului IM ni IV Viziunea sfîntului Petru din Alexandria, în pronaos, tema principală este Judecata de apoi care cuprinde pereții de vest, sud și nord Centrul compoziției se aflu pe peretele vestic cu lisus încadrat de Maica Domnului și loan Botezătorul ia Dcisis între arhangheli trîmbițînd și apostoli ; la dreapta se afla îngeri care conduc suflete și Cele patru vinturi apocaliptice, iar la stîngu era probabil reprezentat iadul (pictura este distrusa): de pe pere de sud și nord converg cetele spre judecată; în registrul inferior al peretelui sudic este înfățișat raiul, cu cei trei patriarhi și apostolul Petru pregătindu-se să deschidă porțile Celelalte scene ale picturii din pronaos se asociază Judeca‘ii de apoi prin sensul lor eshatologic: Pilda fecioarelor Lupta lui Xesfor tur, Л M Petru cundme un giup dc Minți l âlir iui <>№«« Jllde- ca/» de apoi și unor teme uux iliaeU ta ftnlUdl ca cație eshatoJogică, învierea Iu Г-tg XXXJ POIENILE IZEL PRONAOS simboluri ale speranței în viața veșnică) Pe peretele estic este înfățișată Maica Domnului încadrată de prooroci Judecata de apoi se desfășoară pe pereții de vest, sud și nord în centru se află lisus Pantocrator, încadrat de apostoli; dedesubt, la stînga, începe „focul iadului" care se continuă, amplu, pe peretele nordic; la dreapta apar îngeri sunînd din trîmbițe sau purtînd în brațe suflete; puțin mai jos, două reprezentări circulare ilustrează una — Cele patru vînturi dezlănțuite și animalele înapoind trupurile oamenilor pentru judecată, iar cealaltă — învierea morților Pe pereții de nord și sud sînt înfățișate cetele celor drepți (împărați, patriarhi, sihaștri, călugări, mucenici și mucenițe) și neamurile păcătoșilor, în costume pitorești (evrei, turci, tătari, „arapi" și țigani), îndreptîndu-se spre scaunul judecății Iadul descris în amănunțime se prelungește pînă la jumătatea i peretelui nordic, unde apare capul de reptilă al monstrului Levîathan, cu gura căscată, din care țîșnesc flăcări Se descifrează „mincinosul Pilrat la Pliat (care se spală pe mllnl), b Ilsus trimis apre crucificare încununarea cu spini, Drumul crucii, f> Punerea pe cruce, Crucificarea, fiu Pelicanul, simbol al Iul Ilsus, Gh soidnțli fșl împart hainele Iul Ilsus, Pltngcrca, învierea V Moise primește tablele legii, Necredința Iul Toma Vindecarea slăbănogului, Vindecarea orbului, Smochinul bicstemat(?) înălțarea sf Ilie, Pilda bogatului căruia I-n rodit țarina Sf Anton, Pilda bogatului nemiloși Iv șl o săracului Loxăr Sf Dimitrie binecuvintenză pe Nestor șl lupta lui Nestor cu Lie păglnul, Isaac adus spre jertfă II cel care „sparge hatu", împunsă din două părți de victimele sale, brăzdat cu plugul de către doi diavoli, femeia „care omoară pruncii", silită să înghită unul, ca și cea „care nu face copii“, ccl „care doarme pînă-i popa la rugă“, întins pe un pat încins, cu un diavol alături care cîntă la vioară, „cizmarul" necinstit căruia i se bate un cui în spate, „covaciu" (fierarul) umflat cu foalcle, „crîjmariu" purtînd dc gît ocaua mică, iar „morarul" — piatra dc moară și măsura necinstită După cum vedem, toate păcatele enumerate reprezintă o actualizare în acord cu mediul și epoca respectivă Pictura bisericii din Poienile Izei se compune din scene mari, cîte trei-patru în fiecare registru, închise în cadre simple, dreptunghiulare Aspectul general este aerat, armonizarea ansamblului rca-lizîndu-se mai mult prin rapelul cromatic al petelor mari dc culoare, așezate cu intenții decorative, dccît printr-o organizare compozițională unitară nurlie pentru Judecata de apoi b animalele restituie Impuri c pești restituie trupuri altar, perele naos, perele sudic; ■ altar, perele es- — Isaac adus spre jertfă —BÎRSANA, naos, boltă, sud (două episoade); BORȘ A, naos, perete nordic; CORNEȘTI, altar, perete nordic; CUHEA, naos, perete sudic; DESEȘTI, altar, perete nordic; GIULEȘTI-M ĂN ĂS TI RE A, altar, panou de boltă, nord; ROZAVLEA, altar, panou de boltă, nord-est — Avraam cu sufletul săracului Lazăr (în cadrul pildei bogatului nemilostiv și a săracului Lazăr) — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud — Avraam, Isaac și lacov, cu sufletele celor drepți in brațe — în cadrul „Judecății de apoi“ — CUHEA, pronaos, peretele vestic; CORNEȘTI, pronaos, perete vestic; ROZAVLEA, pronaos, perete sudic, ȘIEU, pronaos, perete sudic AVXENTIE, sfînt mucenic — CUHEA, naos, perete nordic; POIENILE IZEI, altar, panou de boltă, nord BABEL, turnul — ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord CAIN SI A VEL — Nașterea — BÎRSANA, naos, boltă, sud — Cain și Avei aduc jertfe — В ÎRSANA, naos, timpan vest; BUDEȘTl-SUSANI, naos, perete nordic; CORNEȘTI, naos, perete vestic; CUHEA, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, altar, perete vestic; ȘIEU, naos, boltă, sud — Cain il ucide pe Avei — BlRSANA, naos, timpan vest; BUDEȘTl-SUSANI, naos, perete nordic; CA-LINESTI-CAlENI, naos, boltă, nord; ’ CORNEȘTI, naos, perete vestic; CUHEA, naos, boltă, nord; DESEȘTI, naos, boltă, nord; IEUD, naos, boltă, nord; POIENILE IZEI naos, perete vestic Cain (щ/с din fata Domnului- SANA, naos, timpan vest; RUDhș -SUSAN I, naos, perete nordic: (' ĂUNEȘTl-CĂIEN L naos, boltă, nord; CORNEȘTI naos, perele vestic; IEUD, naos, boltă, nord; ȘIEU naos, perete vestic - Adam șl Eva II pllng pe Avei IU'-BEST I-SUS AN L naos, perele luncile;' CĂLlNEȘTl-CĂlENl, naos, boltă,nord; CUHEA, naos, boltă nord -Lameh U mide pe Cain NA naos, lImpun vesl; EUDKȘil SUSANI naos, perele nordic CA-I INESTI-CĂIENI, naos, boltă nord; CORNEȘTI, naos, perete vcs-lic; IEUD, naos, boltă, nord; POIENILE IZEI, naos, boltă, nord; ȘIEU, naos, perete vestic, — Larneh pltnge moartea lui Cain și Tubalcaln — BÎRSANA, naos, timpan vestic; BUDEȘTl-SUSANI naos, pcrcte nordic; CĂLINEȘTI-CA ENI, naos, boltă, nord CALINIC, sfint mucenic — DESEȘTI, naos, perete vestic CÎNTĂRIREA CĂRȚILOR ȘI A BANILOR — BÎRSANA, altar, perete sud-estic; CORNEȘTI, altar, perete sud-estic CI TIRIAC, sfint sihastru — BÎRSANA, altar, perete sudic CII RIL, sfint — IEUD, altar, perete nordic CHIRIL, sfînt ierarh (patriarh ai Alexandriei) — BÎRSANA, altar, perete nord-estic, BUDEȘTl-SUSANI, altar, perete nordic; CUHEA, altar, perete nord-estic; DESEȘTI, altar, perete sudic; IEUD, altar, perete sudic CHIVOTUL LEGII, întoarcerea lui — ȘIEU, altar, perete vestic CLIMENT, sfînt (al Romei) — BÎRSANA, altar, perete sud-estic CONSTANTIN ȘI ELENA, sfinți — CUHEA, naos, perete nordic COSMA SI DAMIAN, sfinți doctori fără de arginți — BUDEȘTl-SUSANI altar, perete vestic; CORNEȘTI, naos, perete sudic; DESEȘTI, naos, boltă, nord, și perete vestic CRISTOFOR sfînt mucenic — IEUD, pronaos, perete vestic (ușa) CRUCE, înălțarea ci — ВlRSAN A altar, perete nordic: Bl DE$TI-SUSAN L altar, perete estic; CAbLVE$Tf-CĂIENl, altar, perete estic; FEREȘ TI naos, perete vestic: /El D, naos, perete nordic DANI IL prooroc — BÎRSANA tim-plă: BUDh^TLS( SANZ / INEȘ TFCĂIEA L tîmplă; DESEȘ L lîmnlă și pronaos, tavan; IEUD, tîmplă SZRBI-SUSANL timpi* (printre proorocii Maicii Domnului) — Daniil in groapa cu lei — CORNEȘTI naos, perete vestic - Cei trei tineri iu cuptor — G LbS i j-M ĂNĂ ȘTIRE A altar, panou de boltă, sud-est I )AV l D, prooroc — В Z R S A N A t im-plă, (printre proorocii ^stignlvii); RUl) EȘ TI- S IS A Ni t imp ă; CA L -NEȘTI-GĂIENL tîmplă; lîmplă șl pronaos, perete nordic; fhl D tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) — Căința lui David - BÎRSANA, altar, perete vestic; BORȘA, altar, perele nordic; CORNEȘTI, naos, perete vesticC?); CUIIEA, naos, perele sudic; DESEȘTI, naos, bolta, nord — David tl tnfringe pe Goliat BORȘA, pronaos, perete vcstic(?); CUIIEA, pronaos, tavan; DESEȘTI, naos, perete vestic — David tl p linge pe Avesalom — CU НЕ A, pronaos, tavan ; DESEȘTI, naos, perete sudic, DE M D, sfînt mucenic, doctor fără dc arginți — DESEȘTI, naos, perete sudic DIMITRIE, sfînt marc mucenic — BUDEȘ TI-SUSANI, naos, perete nordic; BORȘA, altar, pcrcte estic; CALI-NEȘTI-CĂIENI, naos, perete nordic; CUIIEA, naos, pcrcte nordic; DESEȘTI, naos, perete sudic; IEUD, naos, perete nordic — Scene din viață — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud; BU DEȘT [-SUSAN I, naos, perete nordic ( episoade) ; CĂLINEȘ TI -CĂIEN I, naos, perete nordic ( episoade); DESEȘTI, naos, perete nordic; IEUD, naos, perete nordic ( episoade); ROZAVLEA, pronaos, perete sudic; ȘI EU, pronaos, perete sudic DIMITRIE, sfînt cuvios — POIENILE ZEI, altar, panou de boltă, nord DIONISIE, sfînt ieromonah — DESEȘTI, altar, perete sud-est (Dionisie din Athos); GIULEȘTI-MANASTI-REA altar, perete nordic, DUH-SFÎNT — Porumbel — IEUD> altar, tavan; POIENILE IZEI, altar, tavan; ȘI EU, altar, tavan DUMNEZEU-TATĂL („Cel- Vech i-de-Zile“) — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete sud-estic, și naos, perete nordic; CALINEȘTI-CAIENI, naos, centrul bolții; CUIIEA, tîmplă; IEUD, naos, centrul bolții EFREM, sfînt cuvios, POIENILE IZEI, altar, panou de boltă, sud ELENA, sfîntă — IEUD, pronaos, perete estic (cu crucea); vezi la Constantin șl Elena, ELISEI, prooroc, discipol al sf, Ilie — CORNEȘTI, naos, boltă, sud; BÎRSANA, naos, boltă, sud; IEUD, pronaos, tavan, ENOCII, prooroc—IEUD, pronaos, tavan EVGHENIE, sfînt mucenic CUIIEA, naos, perele nordic EVSTAT E PLACI UDA, sflnt mucenic — BORȘA, naos, perele vestic EVANGHELIȘTII, cei patru — В/В- S’AN/I, naos, boltă, nord și sud; BORȘA, naos, boltă, nord și sud; CORNEȘTI, naos, boltă, nord și sud; CUIIEA, altar; panou de boltă, nord și sud, DESEȘTI, altar, panou de boltă, nord-est, sud-est și perete vestic; FEREȘTI, naos, boltă, nord și sud; GLOD, altar, pereții nord și sud; IEUD, altar, panou dc boltă, nord și sud; POIENILE IZEI, naos, boltă, nord și sud; ROZAVLEA, naos, boltă, nord și sud; ȘIEU, naos, boltă, nord și sud — Evanghelistul loan — BÎRSANA, altar, perete sudic; IEUD, pronaos, tavan — Evanghelistul Luca — CUIIEA, naos, perete sudic — Evanghelistul Matei — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete estic EVSTRATIE, sfînt mucenic — IEUD, naos, perete sudic, CUIIEA, naos, perete nordic EZECHIL, prooroc — BÎRSANA, tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CALINEȘTI-CAIENI, tîmplă; DESEȘTI, tîmplă și pronaos, perete nordic; IEUD, tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) * FILIP, sfînt diacon — Convertirea eunucului — IEUD, naos, perete nordic GAIE, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete vestic GAVRIL, arhanghel — BÎRSANA, ușă diaconcască; CORNEȘTI, pronaos, perete estic; DESEȘTI, altar, panou dc boltă, sud; ROZAVLEA, ușă diaco-nească GHEDEON, prooroc — BÎRSANA, tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CĂLINEȘTI-CĂIENI, tîmplă, DESEȘTI, tîmplă, și pronaos, perete nordic; IEUD, tîmplă și pronaos, perete estic; SÎRBI-SUSANI, tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) — Jertfa lui Ghedeon — BÎRSANA, naos, boltă, nord; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete sud-vest; CORNEȘTI, altar, perete nordic GHEORGHE, sfînt mucenic militar — DESEȘTI, naos, perete sudic și vestic — Uclgtnd balaurul — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud; BORȘA, naos, perete nordic; CORNEȘTI, pronaos, perete estic; CUIIEA, naos, perele vestic; G l ULEȘTI-M AN AS-TIREA, pronaos, perele vestic; ROZAVLEA, exterior, perete vestic GHERASIM, sfînt cuvios — POIENILE IZEI, altar, panou de boltă, sud GHERMAN, sfînt ierarh (patriarh de Constantin opol) — В U DEȘ TI-SUSANI, altar, perete nordic; CĂLINEȘTI-CAlENI, altar, perete nordic; IEUD, altar, perete nordic, GHERMAN „SIRIANUL" — CUIIEA, pronaos, tavan GOVDELAE, sfînt mucenic — DESEȘTI, altar, perete vestic GRIGORE, sfînt— IEUD, altar, perete sudic; DESEȘTI, altar, perete sudic GRIGORE, sfînt ierarh (patriarh de Constantinopol) BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nord-est; DESEȘTI, altar, perete sudic; IEUD, altar, perete sudic, GRIGORE, sfînt ierarh (episcop al Nișei) — IEUD, altar, perete nordic HRISTOFOR, sfînt mucenic (cu cap de animal) — CORNEȘTI, pronaos, perete nordic; DESEȘTI, naos, perete nordic; BÎRSANA, naos, perete vestic IACOV, prooroc-patriarh — BÎRSANA, tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CĂLINEȘTI-CĂIENI, tîmplă; DESEȘTI, tîmplă; IEUD, naos, tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) — Scara lui lacov — В ÎRSANA, naos, boltă, nord; CORNEȘTI, naos, boltă, nord ; FEREȘTI, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, naos, boltă, nord, ȘIEU, naos, boltă, nord — lacov înalță altar lui Dumnezeu — ȘIEU, naos, boltă, sud — Jertfa lui lacov — BÎRSANA, altar, perete vestic — lacov vine în Egipt la losif — BÎRSANA, altar, perete vestic — Avraam, lacov și Isaae — vezi la Avraam ? IACOV, sfînt ierarh — IEUD, altar, perete nordic; CORNEȘTI, altar, perete sudic EREMIA, prooroc — BÎRSANA» tîmplă (printre proorocii lui lisus); BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CA-LINEȘTI-CĂ ENI, tîmplă; DESEȘTI, tîmplă și pronaos, perete nordic; IEUD, tîmplă; SÂRBI-SUSANL tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) IERARHIA CEREASCĂ, BÎRSANA, altar, panourile de boltă; CORNEȘTI, altar, panourile de boltă; ȘIEU, altar, panourile de boltă IERARHI, cei trei sfinți ierarhi autori ai liturghiei (loan Gură de Aur, Grigore Dialogul și Vasile cel Maro) — BlRSA-NA, altar, perete nordic; BORȘA, altar, perete sudic; CORNEȘTI, altar, pcrctc nordic și nord-est ic; CUHEA, altar, pcrctc sud-cstic și sudic; DESEȘTI, altar, perete nord-cstic*; FEREȘTI, altar, pcrctc sudic; GIU-LEȘTI~AîAN ĂSTIREA, altar, perete sud-cstic; IEUD, altar, perete sud-cstic; ROZAVLEA, altar, perete sudic; ȘIEU, altar, perete sud-cstic IGNATlE, sfînt mucenic, „Purtătorul de Dumnezeu", DESEȘTI, naos, perete nordic ER TEI (ER TE ), sfînt ierarh — GIULEȘTI-MAN ASTIREA, altar, perete nordic IISUS a) Reprezentări — fisus-Buniiî păstor — CU НЕ A, altar, perete sud-estic — lisus învățător — CALINEȘTI-CAlENI, pronaos, perete vestic; DESEȘTI, naos, boltă, sud — lîsus-chip pe Mandylion — GIU-LEȘTI-MANASTIREA, naos, perete vestic; ȘIEU, altar, perete nord-est ic — lisus Pantocrator (încadrat de apostoli) — BÎRSANA, tîmplă; BU-DEȘTI-SUSANI, tîmplă; CALI-NEȘTI-CAIENI, tîmplă; IEUD, tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă — lisus în potir — BORȘA, altar, perete vestic; ROZAVLEA, altar, pe-rete estic — lisus-Viță-de-Vie — BÎRSANA, altar, perete nord-est, BORȘA, altar, perete nordic; CALINEȘTI-CĂIENI, altar, perete nordic; CUHEA, altar, perete nordic; DESEȘTI, altar, perete nordic; GIULEȘTI-MANASTIREA, altar, panou de boltă, nord-est; IEUD, altar, perete nordic; POIENILE IZEI, altar, perete nordic; ȘIEU, altar, perete nordic b) Scene din viața lui lisus, minuni și pilde — lisus în templu cu fariseii — BÎRSANA, naos, poalele boldii, sud; BORȘA, pronaos, perete sudic; ROZAVLEA, exterior, perete vestic — lisus ispitit de diavol — BORȘA, pronaos, perete sudic; CORNEȘTI, pronaos, perete nordic (două episoade) — Pescuitul miraculos — BÎRSANA, naos, perete vestic; CALLNEȘ'LL CAlENL naos, boltă, sud — lisus cu samarineanca la fînlînă BORȘA, pronaos, perete nordic; BÎRSANA, poalele bolții, nord, CALINEȘTI-CAlENl naos, poalele boltii, sud; CORNEȘ'J I, naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perete sudic; DESEȘT l ’ naos, bolit » sud; FEREȘ Th pronaos, perele sudic; GIULEȘ TI-M AN A Sil RȚ A, naos, perete sudic; POl!,ENl IZEI, pronaos, perete sudic, R i i a, naos, perete vestic; SIFU naos, perete vestic, ’ — /ta vindecă un îndrăcii — ROZAVLEA, exterior, vest гИптеІ ,,n'cl>ros -(„bllbos") — G ALINLȘ l l-G Л IENI, ' sud — lisus potolește vinlurilc și CALINEȘTI-CAlENl, ’ sud naos, boltă, marea ■ naos, bolta, — lisus măntncă cu vameșii — CĂII-NEȘTI-CAlENI, naos, boltă, sud — lisus o învie pe fiica lui lalr — CALINEȘTI-CAlENL naos, boltă, sud — lisus vindecă un slăbănog — BÎRSANA, naos, poalele bolții, nord; CALINEȘTI-CAlENl, naos, poalele bolții, sud; CORNEȘTI, naos, perete nordic; POIENILE IZEI, naos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete sudic; ȘIEU, naos, perete sudic — Schimbarea la fală — ROZAVLEA, altar, panou dc boltă, nord — lisus întrebai de învățătorul de lege — IEUD, naos, perete sudic; CUHEA naos, perete sudic — lisus eliberează pe femeia adulteră — CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, perete vestic; CORNEȘTI, pronaos, perete sudic, IEUD, pronaos, perete nordic — Vindecarea orbului — ВîRSANA, naos, poalele bolții, nord; BORȘA, pronaos, perete nordic; CALINEȘTI -CAlENI, naos, poalele bolții, sud, CORNEȘTI, naos, perete nordic (?), CUHEA, pronaos, perete sudic; FEREȘTI, pronaos, perete sudic; POIENILE IZEI, naos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perete vestic — învierea lui Lazăr — BORȘA, naos, perete vestic; CALINEȘII-CA-IENI, naos, perete sudic; CUHEA, naos, perete vestic; DESEȘTI, naos, boltă, sud; ROZAVLEA, exterior, perete perete vest Maria unge cu mir picioarele lui lisus — BORȘA, pronaos, perete sudic; CORNEȘTI, pronaos, perete sudic Intrarea în Ierusalim — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete sudic Unaerea cu mir a capului lui lisus în casa lui Simon — CALINEȘTI-С A IENI, naos, perete vcstic- Pilda semințelor care rodesc — BORȘA, naos, poalele bolții, sud — Pilda celui ce datora zece mii de ta-lanți, — CORNEȘTI, naos, vestic; BÎRSANA, naos, vestlc(?) — - Pilda orbilor — CALINEȘ l l-CA- IENI, naos, perele nordic — Pilda celor zece fecioare -pronaos, perele sodic; C!‘У■'ț' CĂIENL naos, perele sudic, СО \-NESTI, pronaos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perele nord c; DESEȘTI, pronaos, perele vestic, DRAGOMIREȘTL pronaos, perete sudic; FEREȘTI, pronaos, perete nordic; IEUD, pronaos, perete su- -СЛ/гаѴ/, naos, pe-rete sudic (trei episoade); CORNEȘTI, naos, perete sudic și vestic (două episoade); G I ULE ȘT I-MĂNASTIREA, naos, boltă, nord (cinci episoade); ROZAVLEA, naos, perete nordic (două episoade); ȘIEU, naos, perete vestic — Pilda bogatului căruia i-a rodit țarina — BORȘA, pronaos, perete nordic; CORNEȘTI, naos, perete sudic; CUHEA, pronaos, perete sudic; POIENILE IZEI, naos, perete nordic; ȘIEU, naos, perete nordic — Pilda bogatului nemilostiv și a săracului Lazăr — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud (două episoade); POIENILE IZEI, naos, perete nordic; ȘIEU, naos, perete nordic; ROZAVLEA, naos, perete nordic — Pilda vameșului și a fariseului — BÎRSANA, naos, perete vestic; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete vest ic; CĂLIN EȘ TI-CĂ IENI, altar, perete sudic; DESEȘTI, naos, perete nordic; ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perete vestic — Pilda fățarnicului — BÎRSANA, naos, perete vestic; BORȘA, naos, poalele bolții, sud; CĂLINEȘTI-CĂIEN I, naos, boltă, sud c) Ciclul Patimilor — Cina cea de taină — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud: BORȘA, naos, poalele bolții, nord; Bl DEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic; CĂLI-NEȘTI-CAlENL naos, perete vestic; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, sud; CUHEA, naos, perete vestic* DESEȘTI naos, poalele bolții, sud; G l ULEȘ TI-MAN A S TI RE A, naos, perete vestic; IEUD, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA, altar, panou do boltă, est și naos, poalele bolții, sud; s'lb'l , naos, poalele bolții, sud — Spălarea picioarelor — BÎRSAA A, naos, poalele bolț ii, sud; BUDEȘ lI-SUSANL naos, perete sudic; CA-l lNEȘTl-CAlENL naos, boltă, nord; CORNEȘTI naos, poalele bolții, sud; CUHEA, naos, perete vestic; naos, poalele boltii, sud: Gli/f KSTZ- U tv U Г REA naos, perete vestic; /ЕЕ/), naos, poalele bolții, sud; POIENII E IZEI naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA naos, poalele bolții, sud •— Rugăciunea în Grădina G hei si mu ni RÎZîSAX A naos, poalele, bolții, sud; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic ; CĂI IN EȘ Tl-C A / KN naos, bolta, nord; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI naos, poalele bolții, sud; GIUI EȘT -MAAtAST HEâ, naos, perete vestic; IEUD, naos, poalele bolții, sud; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA, altar, perete nord-est ic — Prinderea lui lisus (Sărutul lui Iuda) — BÎRSANA naos, poalele bolții, sud BUDE$rf- StfSAA , naos, perete sudic; BORȘA naos, poalele bolții, nord; CĂLINEȘTI-CĂ IENI, naos, boltă, nord; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, sud; CUHEA, naos, bolta, nord (două episoade); DESEȘTI naos, poalele bolții, sud; FEREȘTI, naos, perete sudic: GIU-LEȘTI-MĂNĂSTIREA, naos, boltă sud; IEUD, naos, perete vestic; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, sud — lisus la Ana — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud; BUDEȘTI- SUSANI, naos, perete sudic; ROR-ȘA, naos, poalele bolții, nord; CUIIEA, naos, poalele bolții, sud(?); DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; FEREȘTI, naos, perete sudic; GIULEȘTI-MĂNĂ ȘTIREA, naos, boltă, sud (?); IEUD, naos, perete vestic: POIENILE IZEI, naos, poa- lele та alele та alele — lisus la та alele Iții, nord; ROZAVLEA, naos л bolții, sud; ȘIEU, naos, bolții, sud Caiafa — В î RSAN A, naos, bolții, sud; BUDEȘTI-SU- SANI, naos, perete sudic; CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, boltă, nord; CUHEA, naos, poalele bolții, nord(?); DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; FEREȘTI, naos, perete sudic; GIULEȘ TI-MĂNĂ S T JREA, naos, boltă, sud; IEUD, naos, poalele bolții, nord; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, sud — Наин In fața murilor arhierei C’A-L NEȘT -CĂ ENI, naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, perete vestic; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord — împădurea apostolului Petru — BÎR-SAN A, naos, perete vestic; BU-DEȘTt-SUSAN , ииоь, perete sudic; CĂLIN EȘTI CĂ IENI, naos, boltă, nord; IEUD, naos, poalele bolții, nord; POIENILE IZEI, naos, perete vestic — lisus la Pilat — BÎRSANA, naos, perete vestic; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic (și „visul nevestei lui Vilnf); BORȘA, naos, perete vestic; CĂLI N EȘTI-C Ă IENI, naos, perete vestic; CI EA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; IEUD, naos, perele vestic (și „visul nevestei lui ГПаГ*); POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord; ROZAVLEA, naos, perele vcslic — luda aruncă arginlii și se sptnzură — BÎRSANA naos, perele vestic; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic(?); BORȘA, naos, poalele bol-ț ii, nord; CĂ LINEȘ TI-CĂ IEN/, naos, perete vcslic; CUIIEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI, naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, pcrcte vcslic și poalele bolții, nord; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, perete vestic — lisus la Irod — ВîRSANA, naos, perete vestic; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; IEUD, naos, poalele bolfii, nord; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, perete vestic — Pilat se spală pe miini — IEUD, naos, perete vestic; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; BÎ RSAN A, naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, perete vestic; POIEN ILE IZEI, naos, poalele bolții, sud — Flagelarea — ВÎRSANA, naos, perete vestic; BUDEȘ TI-SU SAN I, naos, perete sudic; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CĂLINEȘTI-CĂ IENI, naos, perete vestic; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, nord(?); CUHEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI, naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, poalele bolții, ■sud — Batjocorirea lui lisus — RUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, poalele bolții, nord; DESEȘTI, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, sud — Schimbarea hainelor — BÎRSANA, naos, perete vestic; FEREȘTI, naos, perele nordic; IEUD, naos, poalele bolții, sud; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perele vestic — încoronarea eu spini - Е/КЛ'АД’А, naos, perele vestic; JiUDEȘTl-SUSANI, naos, perete sudic; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CA-LINEȘTI-CĂ IENI, naos, poalele bolții, nord; CUIIEA, naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, poalele bolții, sud; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA naos, perele vestic; ȘIEU, naos, perete vestic Drumul crucii ■ - BÎRSANA, naos, poalele bolții, nord; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perele sudic (cu „Năframa st Veronica"); BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CĂLI- NEȘ TI-CĂ IENI, naos, poalele bolții nord (cu „Năframa sf Veronica**); CUHEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI naos, poalele bolții, sud; FEREȘTI, naos, perete sudic (patru episoade inspirate din „stațiile * iconografiei catolice); IEUD naos, perete vestic; POIENILE IZEI naos, perete vestic: EOZAVZEA naos, poalele boltii, nord (cu „Năframa sf Veronica*); ȘIEU, naos, poalele bolții, nord В î RSAN A naos — Gotgola cu cele trei cruci și instrumentele Patimilor — CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, poalele bolții, nord — Punerea pe cruce — BÎRSANA naos, poalele bolții, nord; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, poalele bolții, nord; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, nord; CUHEA, naos, poalele bolții, nord; DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; FEREȘTI, naos, pcrcte nordic; POIENILE IZEI naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord — Crucificarea poalele bolții, nord și tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; C ALINE Ș TI-CĂ IENI, timplă; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, nord și tîmplă; CUHEA, naos, poalele bolții, nord; DESEȘTI, altar, perete nord-estic și timplă: GLOD, altar, perete estic; IEUD, naos, poalele bolții, nord și tîmplă; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord: ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord; SÎRBI-SUSANI, tîmplă; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Cămașa lui DESEȘ TI, FEREȘ TI, POIENILE ții, nord lisus trasă la sorți — altar, perete nord-estic: naos, perete nordic; IZEI, naos, poalele bol- — Pelicanul, simbol al lui lisus crucificat (în cadrul compoziției „Crucificării") — POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord — Coborirea de pe cruce — BÎRSANA» naos, poalele bolții, nord: COK-Л’Ь'ф'Г/, naos, poalele bolții, nord, CUHEA naos, poalele bolții, nord’ G UL EȘ Tl-M Ă N A S TIRE A naos, perete nordic; IEUD, tîmplă; BU~ DEȘTl-SU SAN l, tîmplă; CALP NEȘT -CĂIEN tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă Plingerea lui lisus — BÎRSANA naos, poalele bolții, nord; BUDEȘTl SUSAN , tîmplă; CAZ INI? CAZEA’J, altar, perete nordic și tîmplă; COA‘A’E\Sn, altar, perete nord-estic; DESEȘTI timplă; GU’-l-EȘ TI- Al Л Л’ A S Tl REA, altar, perete nord-estic și naos, perete nordic: IEUD, tîmplă; POIENILE IZEI» naos, poalele bolții, nord; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord; S/ttBkWSА ЛЧ t implă; Ș lE V, naos, poalele bolții, nord d) Ciclul aparițiilor înviere fnm'rrro (îngerul se arată Femeilor și lisus iese din mormînt) —* RÎR-SAXA, naos, poalele bolții, nord; ROR^A naos» perele vestic; GALZ-Х/'$ -С A H?XI, naos, poalele bolții, nord; DERZ?£ , naos, poalele, bolții, nord și tîmplă; EERh'sS , altar, pcrctc nord-estic; (îl Ul EȘ -AfAX ĂS REA naos, boltă, nord; ZEI , naos, poalele bolții, nord; P KX LK IZEI, naos, poalele bolții, nord; ROZAVLEA, altar, panou dc boltii, sud-est și naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Mîronosifcte la mormînt — RÎRSA-XA, naos, poalele bolții, nord; BUDEȘ -SUS AX , altar, perete sudicCl); CĂLINEȘTI-CĂIENI, altar, perete nordic; CORNEȘTI, naos, perete nordic; DESEȘTI, altar perete sud-estic, GlULEȘTI-M AN ĂST REA, naos, perete vestic: POIENILE IZEI, pronaos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete sudic: ȘIEU, naos, perete sudic — lisus arăți nd usc Magdalenei, CĂ-LINEȘ TI-CĂ ENI, altar, perete sud-estic; POIENILE IZEI, pronaos perete sudic — lisus cu Lucași Cleopa — BÎRSANA, i naos, perete vestic; CORNEȘTI, I altar, perete sudic; GIULEȘTI- MĂN A ȘTIREA, altar, panou de boltă, est — Cina din Emaus— BÎRSANA, naos, perete vestic; CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, perete vestic — Coborirea la limb (Anastasis) — CUHEA naos, poalele bolții, nord: GIULEȘ TI-M Ă N ĂS TI REA, naos, perete nordic — Necredința lui Toma — BÎRSANA, naos, poalele bolții, nord; CĂLI-NEȘTI-CĂIENI, naos, poalele bolții, sud; CORNEȘTI, naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perete sudic; DESEȘTI, naos, boltă, sud; POIENILE IZEI, naos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete sudic; ȘIEU, naos, perete sudic — Înălțarea lui lisus — FEREȘTI, naos, perete vestic; GlULEȘTI-MĂN A ȘTIREA, naos, perete vee-tic(?); IEUD, naos, timpan vest ILIE prooroc — BÎRSANA, naos, timplâ (printre proorocii Maicii Domnului); IEUD, naos, perete nordic ți pronaos, tavan — Ilie hrănit de corb BÎRSANA, naos, boltă, sud; CORNEȘTI, naos, boltă, sud; CUHEA, pronaos, perete sudic; IEUD, pronaos, tavan — Jerlfu lui Ilie BÎRSANA, altar, pereie sudic; C A LINEȘ -C A ENI altar, perete vestic; CORNEȘ t I, altar, perete nordic și naos, boltă, nord , FEREȘ TI, naos, boltă, nord(?) — Ilie omoară pe preoții lui Jiaal CORNEȘTI, naos, boltă, nord Înălțarea lui Jlie BÎRSANA naos, centrul bolții; BORȘA, naos, perete vestic; CĂLINEȘTI-CĂ-ÎENI, naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perete sudic; CORNEȘTI, naos, boltă, nord; FEREȘTI, naos, boltă, sud; IEUD, pronaos, tavan; POIENILE IZEI, naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, boltă, sud; ȘIEU, naos, bolta, sud IOAN, sfînt — IEUD, naos, pcrctc sudic IOAN, sfînt (arhiepiscop al Ierusalimului) — BUDEȘTl-SUSANI, altar, perete nordic; CĂLINEȘTI-CĂ IENI altar, perete nordic AN, evanghelist — v la Evanghe-liști AN BOTEZĂTORUL, sfînt — BÎRSANA, altar, perete nordic; BORȘ A, altar, perete sudic; CUHEA, altar, panou de boltă, nord-est; ROZAVLEA, altar, perete nordic — loan botezind sau proorocind — BORȘ A, naos, poalele bolții, sud; CUHEA, altar, panou de boltă, est — loan Botezătorul în închisoare — BORȘA, naos, poalele bolții, sud — Decapitarea lui loan Botezătorul — BORȘA, altar, perete sudic; CUHEA altar, panou de boltă, sud-est; ROZAVLEA, exterior, vest; ȘIEU, pronaos, perete nordic — Irodiada și soldatul cu capul sf loan — В î RSAN A, naos, perete sudic; CORNEȘTI, naos, perete sudic — Aflarea capului lui loan Botezătorul — BÎRSANA, altar, perete nordic; CORNEȘTI, altar, perete sudic IOAN DAMASCHIN, sfînt ieromonah — CĂLINEȘTI-CĂIENI, altar, perete sudic; IEUD, altar, perete nordic IOAN MILOSTIVUL, sfînt ierarh (arhiepiscopul Alexandriei) — BÎRSANA altar, perete sud-estic; CORNEȘTI, altar, perele nord-estic; IEUD, altar, perele nord-estic; POIENILE IZEI, naos, perete vestic IOAN, sfînt (mitropolii) CĂLIN EȘTI -CĂIEN , altar, perele sudic; ZEZ’Z), altor, perele nordic și sudic (mitropolii al Moscovei) IOAN GEL NOU, sfinl mucenic BÎR-SAN L naos, perele sudic (martiriul sfîniului două episoade); ROZAVLEA, naos, perele nordic ION, sfinl ierarh, POIENILE IZEI, altar, penii* sudic lONA, prooroc (printre proorocii lui lisus) BÎRSANA tîmplă Іона ieșind din ciut și propovăduind, CORNEȘTI, naos, perete vestic (două episoade) IOREST, sfînt — CUHEA, naos, perete nordic IOSIF, fiul lui lacov — losifDindut de frații săi — CORNEȘTI, naos, perete vestic — losif și nevasta lui Puți far — CUHEA pronaos, tavan ^ЛѴГ drept (cu arhanghelul Mihail) — BÎRSANA, naos, boltă nord IOV, drept ~ Jertfa lui Iov, BÎRSANA, altar, perete vestic IPOLlf, sfînt ierarh (papa al Romei) BÎRSANA, altar, perete sudic ISAAC, patriarh — Isaac binecuvtnllndu-l pe lacou — CUHEA, pronaos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord Sacrificiul lui Isaac — vezi la Avraam; — vezi la Judecata de apoi — cei trei patriarhi în rai ISAIA, prooroc — IEUD, naos, perete nordic — Isaia (printre proorocii Maicii Domnului) — BÎRSANA, tîmplă; BU-DEȘTI-SUSANI, NEȘTI-CĂIENI, tîmplă și pronaos, perete estic; IEUD, tîmplă și pronaos, perete estic; SÎRBI-SUSANI tîmplă — Viziunea lui Isaiia — ВІRSANA altar, perete vestic IUDIT și HOLOFERN — DESEȘTI naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, tavan IUL ANA sh'ntă mucenică — DESEȘTI, pronaos, tavan; IEUD, pronaos, perete nordic JUDECATA DE APOI — BZRSAXA pronaos, perete sudic (fragment); BORȘA, pronaos, perete estic; CĂLINEȘTI-CÂIEXZ pronaos, perete vestic; CORNEȘTI, pronaos, pereții vestic» nordic, estic și sudic; CUHEA, pronaos, pereții vestic și estic; DESE>' pronaos, pereții estic, nordic și sudic; DRAGO* ZZRR\S , pronaos, pereții vestic, sudic și nordic; EE RE$Z , pronaos, perele sudic ; (îK R\S'Г - V AXASH-REA, exterior, perete vestic (fragment); Ih'UD pronaos, pereții vestic, nordic și sudic: OXCK$ , pronaos, perete vestic; FOZKXZZ K IZEI, pronaos, pereții vestic, nordic și sudic; ROZA-\ EA pronaos» pereții nordic, sudic și estic; > KU, pronaos, pereții vestic, nordic sudic și estic LAMEI l, drept ve*l la Cain și Avei L AURENllE, sfint arhidiacou — r/RA'AXA, altar, perete vvstie; CUHEA, altar, perele vestic; G U-LEȘ Г М \N ĂS TIREA, altar, perete sudic LOT, nepotul lui Лѵгллш — Arderea Sodomri și Gomorci BiR-SANA naos, bolta, nord; COR-«VE DESEȘTI, altar, panou dc boltă, nord; RO'ZAVLEA, ușă d laconrnsră „In chip de călugăr" DESEȘTI, altar, perete sudic; sa Ivind biserica ea din Coloee BÎRSANA, яIIar, panou de boltă, sud; — salotnd un eopU Bl RSAN A, altor, perete nordic MOISE, prooroc В l RSAN A tim- plă (prevestind Răstignirea'*); pt; DEȘ TI- SUSA NI, tirnpla ; CĂLI NEȘ TI-CĂ IEN , t irnpla ; DESEȘ TI, tîmplfi; GlULEȘTI-M ĂN ĂSTIREA, altar, panou de boltă, sud; IEUD, timpi» și pronaos, perete estic; ROZAVLEA, altar, perete vestic; /ЯВ/ SUSANI, tirnplă ; ȘIEU, aItar, perete vestic (singur sau printre proorocii Maicii Domnului) — Moise prunc găsit de fata faraonului — ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord — Moise vede rugul arzlnd — ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord — Moise transformă toiagul tn șarpe — ROZА VLEA, naos, poalele nord — Moise trimite iscoade pe pămintal făgăduinței ȘIEU, altar, perete vestic — Moise ridică șarpele de aramă — ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Moise primește tablele legii — BÎRSANA, naos, perete vestic: ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU altar, perete vestic și naos, perete vestic; POIENILE IZEI naos, perete sudic MOCHIE (Muchie), sfint mucenic — DESEȘTI naos, perete sudic MUCENICI, sfinți, neidentificați — DESEȘTI naos, pereții de nord și sud; GIULEȘTI-MĂNĂSTIREA naos, perete sudic NAUM prooroc b’ZKSAAA» tîmplă (printre proorocii Iul lisus) NESTOU sfint mucenic — Lupta lui Nesloc cu l ie paginai Bl RSAN A naos, poalele bolții, sud; RU DEȘT l-SUS AN l naos, pe rele nordic (trei episoade); pronaos, perele nordic (două episoade); CĂLlNEȘri-CĂlEAl naos, perete nordic (două episoade), CORNEȘTI, naos, perete sudic: CUHEA naos, perele nordic; DOSEȘTI, naos, perete nordic; b Ț REȘTl, naos, poalele bolții, sud IEUD, naos, perete nordic (tret episoade); POIENILE IZEI, nnos pcrcte nordic: BOZAVLEA, pronaos, perete sudic; ȘIEU pronaos, perete sudic NICOLAE, sflnt ierarh BÎRSANA, altar, pcrcte sud-cstic; BORȘA, altar,’ perete vestic; CORNEȘTI, altar, pcrcte sudic; CĂLINEȘTI-CĂ IENI, altar, pcrcte sud-cstic; IEUD, altar, perete sud-estic — Sf Nioolae scapă de Io moarte pe cei trei bărbați — DESEȘTI, naos, boltă nord — Ducerea moaștelor sf Nicolae — BORȘA naos, perete sudic NOE, dnept, patriarh — Noe bate toaca — BÎRSANA, naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud — Apele cresc, Corabia pe ape — CORNEȘTI, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Corabia pe Ararat și ieșirea oamenilor pe uscat — BÎRSANA, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, naos, perete vestic: ȘIEU, naos, poalele bolții, nord ONUFRIE, sfînt cuvios — împărtășirea lui — BÎ RSAN A, altar, perete vestic; BORȘA, naos, perete sudic; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nordic; CĂLINEȘTI-CĂIENI, altar, perete nordic; CUHEA, naos, perete vestic; ȘIEU, altar, panou de boltă, nord; POIENILE IZEI, altar, perete nordic OREND E, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete vestic OSIE, prooroc — BÎRSANA, tîmplă (printre proorocii lui lisus) PAFNL’TIE, sfînt cuvios — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nordic PAHOMIE, sfînt cuvios — DESEȘTI, altar, perete sudic — împărtășirea sf Pahomie — ȘIEU, altar, panou de boltă, sud PANTELIMON* sfînt mucenic, doctor fără de arginți — DESEȘTI, naos, perete sudic PARASCHIVA, sfîntă cuvioasă BORȘA, naos, perete sudic; CORNJU? J i pronaos, perete estic; IEUD, pronaos, perete estic — Scene de martiraj — IEUD, pronaos, perete nordic (șase episoade) PARMENA, apostol, diacon - BU-DEȘTI SUSAN , altar, perete vestic PATRIARHI — Avraam, lacov — Arborele patriarhilor DESEȘ L naos, timpan vest- AVEL, apostol CUHBA, naos perete vestic (ușa); DESEȘTI, naos’ perete vestic (ușa); ROZAVLEA, altar; petele estic Conyer/fm, lui Saul p( Drumul Damascului BÎRSANA, naos perete nordic; BORȘA, naos, perete nordic; IEUD, naos, perete sudic — Martiriul lui - ȘIEU, naos, perete nordic PETRO, apostol CUIIEA naos, perete vestic (ușa); DESEȘTI, naos, perele vestic (ușa); ROZAVLEA, altar, perele estic; ȘIEU, altar, perete vestic — Chemarea lui — ROZAVLEA, altar, panou dc boltă, nord — Lepădarea—vezi la lisus Eli berarea lui din închisoare — IEUD, pronaos, perete estic; ȘIEU, naos, perete nordic PETRU DIN ALEXANDRIA, viziunea lui — BÎRSANA, altar, perete nord-estic; BORȘA, altar, perete nord-estic^) și naos, perele sudic; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nord-estic; CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, poalele bolții, sud; CORNEȘTI, altar, perete nord-estic; IEUD, altar, perete sudic; POIENILE IZEI, altar, perete sudic, ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perete vestic PETRU, mitropolit de Kiev — IEUD, altar, perete estic PLATON, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete sudic PROGOPIE, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete sudic PROHOR, sfînt (apostol, episcop al Nicomediei) — BUDEȘ I-SUS AX , altar, perete vestic PROOROCI, ai Maicii Domnului, nenominalizați — CORNEȘTI, pronaos, perete estic; DESEȘTI, timplă și pronaos, perete nordic; IEUD, pronaos, perete estic; POIENILE IZEI, pronaos, perete estic; ȘIEU, pronaos, perete estic ROMAN, sfînt - BORȘA, naos, perete sudic SAMSON, erou - DESEȘTI pronaos ‘‘-Sa nmu II -ghet O loan Bîrlea, însemnări din bisericile Maramureșului, București, Tache Papahagi, Graiul și folclorul Maramureșului, București, G F Rafiroiu, Maramurășul; mănăstirea din Peri, Oradea, o Simion Reli, Biserica română din Maramureș, Cernăuți, Tiberiu Morariu, Țara Maramureșului în lumina literaturii științifice, Cluj, , estras clin Gazeta ilustrată, , nr — Alexandru Filipașcu, Istoria Maramureșului, București, ; același autor a mai publicat lucrările Le Maramureș, Sibiu, ; Voievodatul Maramureșului Originea, structura și tendințele lui, Sibiu, , extras din Transilvania, an , nr — Victor Brătulescu, Biserici din lemn din Maramureș, în „Buletinul Comisiu-nii Monumentelor Istorice", XXXIV, , fasc - fi* Grigore lonescu, Arhitectura populară românească, București, ; ulterior lucrarea — revăzută și adăogită — a apărut sub titlul Arhitectura populară în România, București, Paul Petrescu, Unitatea de concepție constructivă și decorativă a bisericilor de lemn românești, în Studii și cercetări de istoria artei", , nr / I ) Ștelănescu, Aria veche a Maramureșului, București, ; a se, vedea și recenzia noastră Arta veche a Maramureșului și pătimirile sale, în „Astra", , nr irancred Bănățeanu, Aria popu-lc^ă dm nordul Transilvaniei, București, ; capitolul Așezări, arhitectură, porți a fost îedactat de Paul Petrescn Radu Popa, Țara Maramureșului în veacul al XJV-lea, București, Marius Porumb, Icoane din Maramureș, Cluj-Napoca, I D Ștcfăncscu, op cit , p Aurel Bongiu, Un zugrav din secolul al XVIII-lea: Radu Munteanu, în „Arta" , nr ; idem, Cîteva observații asupra bisericii din Sîrbi-Susani, în „Buletinul Monumentelor Istorice", , nr , p — Pornind de la monumentul amintit în titlul articolului, autoru l se ocupă în fapt de toate monumentele cu pictură murală de pe valea Cosăului, extinzînd și aprofundînd, ulterior, cercetările asupra întregului Maramureș, Aurel Bongiu și-a susținut doctoratul la universitatea Vincennes — Paris cu lucrarea intitulată: La p ei retur e murale des eglises en bois du Maramureș (încă ncpublicată) „Studii si cercetări dc istoria artei", / Definind monumentul istoric ca pe acel ceva ce „cuprinde în sine mai multe lucrări: un meșteșug de a clădi care nu se mai obișnuiește, o frumuseță care nu se mai poate îndeplini și, pe lingă acestea, o sumă mai mare sau mai mică de amintiri, ceva din viața oamenilor care s-au strecurat, rugîndu-se hi p tind, trăind între acele ziduri sau între păreții aceia" (Cum s-or cuveni să se îngrijească monumentele istorice?, în „Semănătorul", nov , p ) N lorga punea în circulație ideea că orice monument (respectiv operă de artă) face posibile mai multe tipuri de lectură și că în spatele fiecărei aparențe artistice se ascunde o complexă realitate istorică și culturală De aici pînă la metoda icono logică a lui E, Panofski nu mai era de făcut decît un pas lb N, lorga, Ce este vechea noastră artă?, în „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", XXXV, iul -oct , p, - Adoptăm aici punctul dc vedere al lui E Panofski, ?s sufs d'lconologtc, Paris Ruth Bcncdict, PattcrnsofCulturc Boston, New York, , p Franz Boas, Primitive Art, Oslo , p ’ Lucian Blaga, Interferențe stilistice (capitolul din lucrarea „Ființa istorică**), „Viața Româneasca**, / p Noțiune folosita de R Benedict în Patterns of Cultiire Noțiune folosită de L Blaga în Trilogia Culturii Robert Lowie, Introduclion to Cultural Anthropology, New York, , p Ibidem, p ; vezi în același sens opinia lui Bronislav Malinovski, pentru care împrumutul cultural este tot atît cît și invenția, o veritabilă „creație** Mara și Nicolae Popp, Două aspecte ale Carpaților polonezi — urme românești in viața pastorală a Carpaților polonezi, București, și Ștefan Meteș, Colonizări românești în secolele XVIII— XX, ed a П-a, București, , p — și — Radu Popa, Țara Maramureșului în veacul al XIV-lea, București, , p Mihaly loan, Diplome maramureșene din secolele XIV-XV, Sighet, , p , , și (în ordinea citării în text) R Popa, Țara Maramureșului, p Ibidem, p Ibidem, p Pentru veacul XIV sînt cunoscute: cnezatul familiei lui Bogdan-Vodă, „descălecătorul" Moldovei, care cuprindea satele de pe Valea Vișcului și de pe cursul superior al Izei, cu centrul la Cuhea; cnezatele Văii Cosăului și Văii Marei; cnezatul Varaliei care îngloba satele de pe cursul inferior al Izei; în sfîrșit, cnezatele Cimpu lungului, Tala-borului și Văii Birja va, ale căror limite teritoriale sînt astăzi mai greu de precizat, Ibidem, p, — , Ibidem, p - Eudoxin Ilurmuzaki, Documente privitoare la Istoria românilor, voi XIV, I, București, , p ’u Pentru secolul viv , ’bnneroasc biserici ,v |,’l atestate P» Tar Marmm^ tru secoTldxivSt?itC (pen- Cuhon »»’ Л V’ lucașurllc din Peri general І ок\Па)‘і n ,flnă tirilc cămin in FS, p -^ ° "”Cii 'іи™- \ Palla^escu, Începuturile si Л P P°Pa’ Tura Maramureșului, Г , , Ib!dcm: P- Și M Păcurarii], Istoiia bisericii ortodoxe române, voi II București, , p ’ ’ P* PoPa» °P- ioc cit , capitolul „Societatea maramureșeană în veacul al XIV-lea“, p și notele — M Păcurarii! doxe române, voi , Istoria bisericii orlo-II, p Ibidem, p Menționăm cîteva exemple: în un anume Serghie, fost egumen la mănăstirea Tismana din Țara Românească, a fost rînduit de Mihai Viteazu ca episcop dc Muncaci și Maramureș; într-o scrisoare din august Constantin Movilă al Moldovei îl înștiințează pe Ga briei Bathory al Transilvaniei că a trimis în Maramureș un episcop, la cererea credincioșilor de acolo, deoarece „înainte, în timpul principilor de pioasă amintire de aici se aduceau episcopi“; Ștefan II Tomșa al Moldovei cere permisiunea să trimită, în , un episcop ortodox în Maramureș, „conform tradiției** De asemenea sînt trimiși în Maramureș călugări din Moldova: pe la de la Voroneț, iar în de la mănăstirea Putna, v N lorga, Documente românești în arhivele Bistriței, București, , partea I, p , doc CXVI și partea II, p , doc CCXXVI Șt Meteș, Șerban Vodă Cantacu-zino și biserica românească din Ardeal, Văleni, I Bîrlca, însemnări din bisericile Maramureșului, București, , p o, nr ; N lorga Studii șl documente cu privire la istoria Românilor, voi XII, București, , p , nr , M Păciirarlu, Istoria bisericii ortodoxe române, voi II p - I Bîrlca, însemnări, , nr si n nr ; G Șlrompcl, Copiști dc manuscrise românești ptnâ la , ! i о H și Al Popa I;n cărturar bihorean din secolul al X „Mitropolia Moldovei șl Sucevei , , nr I - rX РОГУП Ь/ ^oane din Maramu- ,I’ P* no^a cu oferire la Heinz Skrobucha, Ikonen aus der Tsche-eliosloiovakei Praga, și Tanina Klo-smska, Ikonen aus Polen, Ikonen Mu semn Recklinghansen, , p - Al Cziplc, Documente privitoare la cPl^copta din Maramureș, București, , nr , , ; S Drago-inu, Istoria desrobiril religioase a românilor din Ardeal în secolul XVIII, Sibiu, , voi II, p - și M Păcurarul Istoria bisericii ortodoxe române, voi II, p — ; dintre numeroasele exemple se impun cu pregnanță figurile episcopilor ortodocși losif Stoica și Do-softei feodorovici / it Bud, Date istorice despre proto- popiatele, parohiile și mănăstirile românești din Maramureș, Gherla, , p Al Cziple, Documente, nr M Păcurariu, Legăturile bisericii ortodoxe române din Transilvania cu Țara Românească și Moldova in secolele XVI—XVII, Sibiu, p și urm I Bîrlea însemnări, p p , nr și p , nr și p , nr ; Tit Bud, Dale istorice, p — și — ; At Popa, Biserici vechi de lemn din Transilvania și Mar Mlf/I ’reș p — Calistrat, egumenul mănăstirii Putna, desemnează pe Kir Teofan ca egumen al schitului din Moisei și cere episcopilor, vicarilor, protopopilor, preoților și boierilor din Maramureș să nu permită ca egumenul și călugării din Moisei „să fie supărați și smintiți din dogmele Răsăritului** (Al, Cziple Documente, nr ) I Bîrlea, însemnări p nr Cel mai cunoscut dintre aceștia este „lonița Voița Suceveanul Moldoveanul" care străbate Maramureșul între și , legînd cărți ortodoxe venite din celelalte țări române (se păstrează nouă exemplare legate de el în diferite sate maramureșene, I Bîrlea, Znsemndrî, p nr , p , nr p , nr p , nr , p nr , p , nr p , W , p , nr , p nr ) Mai sînt cunoscut i și alți moldoveni care au circulat iu Maramureș, cum este „leroftie ot Moldova", și el legă tor de cărți; „Ștefan diac din Țara Moldovei din mănăstirea Homarului", care copiază un Octoih slavon; sau „loniță Ma noii Moldo van" (l Bîrlea însemnări, p , nr » p , nr , p — , nr ), Cumpănitul și păs-tnirea cărților ortodoxe căpătase proporții de act cultului cu semnificații adinei; menționăm cîteva exemple: „lată eu Ш popa Filip din Maramureș din Căllncșțl dc șcptc ori ani îmbini in Ardeal pentru acest Trifolon" (inscripțio pe un Ani o loghion de la Uîmnien-Vîlvca din ibîdcm, p ); Dumitru din Sihlei (județul Sibiu) vinde cărți de la București popii l upu din Văleni Maramureș, în (ibidem, p - ); popa Radu din Borșa cumpără un Penlieoslar de la „jupîn Cinarie dascălul bogasierilor din București" împreună cu alic cărți „pe caro i le-a dat un văr de al său cu numele Radu, popă la Mănăstirea Dintr-un Lemn" din județul Vileea (îfcîdcm, p ) Un „Antimis" de la Antim mitropolitul Țării Românești, exista in biserica din Borșa (I Bîrlea, însemnări, p nr ) V Molift Ana de răspîndirc a cariilor de la Rîmnic fn Banat în „Mitropolia Olteniei" XVI nr - , , p - Al Duțu, Coordonate ale culturii românești in secolul XVIII, București, p Despre cumpărarea și circulația cărților românești in Maramureș vezi multiple exemple la I Bîrlea, însemnări, p nr p , nr , p — , nr — , p , nr , p , nr pentru cărți cumpărate din centre ortodoxe ardelenești — și p Q — , nr — p , nr — pentru cărți aduse din Moldova; în sfîrșit, p nr și p nr — pentru achiziții făcute în Țara Românească; analiza fenomenului la A Socolan, Circu lafia cărții vechi românești în nord-ocstul României, în „Marmația", I, , p - I Bîrlea, însemnări, p Este ceea ce В la ga denumea „rcac-țiunea românească declarată deodată cu acceptarea înrîuririi", în Trilogia culturii, capitolul „Duh și ornamentică", București, , p Ibidem, p — Vezi și la I Bîrlea, însemnări, p - Este vorba despre „încheierile cu valoare teoretică" pe care le propune Radu Popa, în Țara Maramureșului, p — , în urma cercetărilor sale: „Discuția purtată în jurul bisericilor românești de piatră din Maramureș ni se pare utilă și pentru cunoașterea vechilor biserici de lemn Bisericile românești de piatră dovedesc că procesul de elaborare a tipului actual de biserică din lemn a putut începe încă din vracul XIV și că modelele nu trebuie căutate in monumentele ridicate de oaspeții regali sau de meșteri din orașe, deoarece ele se găseau încă din această vreme în mediul aulohlon, în ctitoriile feudalilor români" ' „Formele arhitectonice ale bisericilor din Ucraina transcarpatică sînt identice cu rele ale bisericilor românești ( ) Pînă in Craiul Bercgului, unde sînt atestate sale românești încă din secolul al XIV-leu, tipul dc biserică este cel românesc transilvan Iradierea puternică spre nord a lipului românesc dc biserică este legată fără îndoială atît de prezența populației românești în acele părți, cit și de conținu Halca marelui domeniu al arhitecturii lemnului", Paul Pctrcscn, Arhitectura țărănească de lemn din Romă nia, București, , p ; vezi și V R Zaloziccky, Gotische und Rarockc Uolzkirchen in den Karpathenlăndern (cu harta răspîndirii tipologice), Wien, , și, mai recent, В Коѵасоѵіёоѵа-PuSkărovă, Puskar, Drevne Kostoly Vychodneho ritu na slovensku, Vydalo Muzeu m Ukrajinskey Kultury, , „Annales Musei Culturae Ukrainiensis Svidnik", (cu rezumat in engleză, p - ) „Calitatea lor artistică este cu atît mai impresionantă cu cît, în toate cazurile, problemele de ordin tehnic — deosebit de dificile la construcțiile înalte — sînt rezolvate cu mijloace tradiționale ale arhitecturii populare romanești", V Drăguț, Arta gotică în România, București, , p Este știut faptul că decorul se schimbă mai ușor și mai repede decît formele arhitectonice, fie și numai din rațiuni de ordin tehnic Totuși, se pare că Maramureșul a fost în mod special conservator în acest domeniu, căci nu întîlnim aici decît două cazuri de turnuri „baroce" însă și acelea izolate (la Strîm-tura — turn refăcut în — și la biserica rutoană din Poienile de sub Munte), în timp ce în alte regiuni ale României ele sînt mult mai frecvente în arhitectura bisericilor de lemn (în special în vestul țarii, în Bihor, Zărand și Banat, unde apar sub influența barocului vienez sau prin intermediul Serbiei) Iată cîteva exemple sugestive ale participării comunității în calitate de „ctitori": „însemnarea titorilor Întîie titor: Zah din Oancicești; acesta au tes-tăhiit pămîntul supt biserică Al doilea titor: Gogotani, pflntru că el au fost înaintări la zidirea blsericl(i), ajutorați fiind șl de săteni; aceștia au cumpărat șl Ocloih că românească, potir, dlscos, sU, linguriță, care nu de arginta, nici de aur, ce de cositorim Gogotft Dumitru au zugrăvit fruntaria intileșdată Gogotft Simian au cumpărat Liturghie сё mică Soața lui, Ierină, sllhariu Babolft Vasile au cumpărat haine și făclii, Radu 'l'oiider au cumpărat in biserică Evanghelie, " (în arhiva parohială din Bocicoel, el Bîrlea, Insem-nări, p , n ); sau: cumpărat am această carte anume șerbii lui Dumnezeu toți din Bu deșii și din Vlnțești, cine cu cît (i-a) împuterat milostivulD(u)m-nezeu, clte un mărieș și cine un pătac și cine doi pătac(i), adecă cu toții, cari nu i-am pus numele lor a tuturor pentru că s-au făcut mnlți " (însemnarea din pe un ceaslov de Rădăuți , cf I Bîrlea însemnări, p ' nr, ); alte însemnări consemnează pînă la de nume de donatori pentru o carte „atîția au dat, cine mult și puți-nclu" (Ibidem, p , nr p - , nr ) împrejurările istorice locale, în contextul mai largai istoriei transilvănene, explică „conservarea in Maramureș pînă aproape de zilele noastre a unor forme de viață tipică pentru obștea sătească" (Radu Popa, Tara Maramureșului n ) E Mâle, B'art reltgieux apres le Concile de Trenle, Blude sur Ticonogra-phie de la fin du XVB, du XVII? el du XVIIB siecles, în special capitolele VI și VIII; I D Ștefănescu, în Arta veche a Maramureșului, București, , p , a remarcat, comentînd excluderea aproape totală a scenelor liturgice si de interpretare dogmatică și totodată sublinierea caracterului didactic și moral al picturii, legătura cu atmosfera religioasă creată de protestantism care lupta împotriva misticismului și dogmatismului cărora le substituia tocmai laturile istorice și morale ale cultului Dar în același timp trebuie spus că literatura barocă din țările Europei de est (Polonia, Ucraina) și sud-est se caracterizează „ în primul rînd prin înclinație către moralizare" „Barochiștii est-euro-peni indiferent de modalitatea abordată caută cu obstinație răsfringerile psiho-sociale ale faptelor literare incorporate în discurs descifrează tticurile social utile la nivelul narațiunii îTiT sensul moral, învățătura, pilda cuprinzătoare de înțelepciune și îndemnurile corijatoare sînt mereu solicitate faptelor incluse în narațiune și consecvent subliniate ", cf D H Mazilu, Barocul in literatura română din secolul al XVI l-leu București, , p — în această succintă încercare de definire a tehnicii picturii bisericilor de lemn din Maramureș am folosit, alături de sumarele date bibliografice aflate în lucrări consacrate picturii bisericilor de lemn in general, și din Maramureș, hi special, observații făcute pe teren, coroborate, iu măsura posibilităților, eu analize preliminare de laborator (executate in iunie de ing chimist Ion Istudor in laboratorul D T C N ) Menț ionăm că departe de a fi o cercetare exhaustivă, această prezentare constituie doar o îu-cercare dc a sintetiza unele date cunoscute și de a aduce iu plus cîteva precizări Dorim dc asemenea să mulțuiuhu Ioanei l azarovici specialistă în restau- пікіі pMmH іи binpvin, ргмігіі *)»іIjl nul йѵім Ипі і Ѵа ііігПѵа ІцП' Ці de hiilb* пт іпІП uit Іи ОІкѵѵІѵІІѵ ІІІѵшіпПі ( т ііѵчі I, Glii ИМ! MftmiMhiii яі CuIuml И I 'ІГ Vtubll diXpl» vlleVll ѴХеПІрІе indalv, viHU iu II ptvtnru de pe bulin h№ h li Hlh'iillu) tllu Sftllțdv, vine dn-V г»гЛ din и dmm țumălnle и MTiihilnl \l\ după xpuxvto unul biMrbl ІОГПІІІІС, іп'ѵлЦЛ рЬ'ІнкІ fi fmd execntulft pe o pin» l țvMltft In *nl șl ІІрИА pe bollă vil un chilii »!«■ M i iirft vtvl, itiivA ți rășină, IV ям n»i iu a ph liirn М ІПІ Ымч ІеІІ din Ho»n\ vH vMc hiciidă pe bucăți de pili' lipite de pevețl vil о pilită |р-оіічЛ M Uriiniluinihiil V l‘n| vil litiu de excepție Iribnic чі amintim ți fragmentele d> plrtlIlA pe рІПУЛ dl* lll B»H‘Ș)I, ІШЧЧІІС în Xihi, podrii acoperi lirei»' zone In ♦ ave pictura din n font ИІмІіпнЛ de un Imxndlii în Mn/cul MiuinimreșuliiI din Mobilii Miînnnțlel «e păstrează de ПМ Illeiu-M CÎteVH fragmente акеІ, flg U ? M Porumb, Icoane, p , f>i Meritul Identificării semnaturilor corecte ale iui Alexandru Ponehalski In bisericile pictate de acesta pe Valea Co-ifiiilul aparține Ini Л Bongiu, CUeoa almei DU(H anipra ЫчсгІсН din Slrbl-Sittanl In Buletinul Monumentelor Istorice", , nr , p , nota /И Icoane lucrate in stilul lui Ponc-hfllskl datate anterior anului , dar desemnate, se găsesc In bisericile din Bîrsana ( ), Desești ( ) și Cali-neștl-Cfilenl ( ?) Vezi A Bongiu, CUeoa observații, n, , nota HG Icoane datate, nesemnate, atribuite stilistic, Vezi A Bongiu, op cil , loc cit Jbldem Inscripție pe iconostas cu numele zugravului Alexandcr și data , cf A Bongiu, op cit , loc cit și M P»>-rurnb, Icoane, p și il nr icoană cca — ; de asemenea, pe una dintre aceste prăznicare (Prezentarea Fecioarei la templu) inscripția precizează „Aceasta sfintile îcoanile ei s-au inoit și s-au zugrăvit Iui Hs luna lui martie “ M Porumb, Icoane, il nr — , , , și M Porumb, op cil , p — și nota în colecția Muz satului și de artă populară (fondul Muzeului de artă națională și etnografie) există icoane lucrate în stilul lui Ponehalski sau de atelierul condus de el, achiziționate din zona Bistrița-Nâsăud I Birlca însemnări, p — nr , și p, , nr : biserică dispărută J Ibidem p , nr (inscripția cu anul pe una din uși) și V Bră-tulcscu Biserici din Maramureș, tn „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice" XXXIV, fasc —HO , p (pomelnic cu anul cumpărării icoanei dc pristol ); atribuire stilistică atribuire stilistică > l Bh lva, însemnări, p t nr >i M Porumb, Icoane, p Lucră ii datate, dar uesemuate, atribuite stilistic Muzeul diu Sighetu Marmației, Icoane, inv și ; do menționat că vălvnarilor li se spune „iconari", per- ИЗ prtuînd ponte amintirea tradiționnlă a existenței vnui atelier de iconari la Văleni PA Vezi aceeași părere Ія M Porumb, Jcoonr p ; totodată autorul afirmă că in aceeași perioadă Ponchahki tre buir sft fi lucrat și ta biserica NcMorrș tilnr din Sftlișlc ЛР Inscripție in pronaos peretele estic: „Acesta sfffnțhi lucru au plftțtit] (toți satul Marinca cu so|țu] si (bo) ferii ce cu so(coteală) (penjlru sănătate si | ier] ta re |dc] pțAcațlc pentru toți poma(HĂ) tW, avgust , zugravul Alckzandcr Ponchalskif* cf, cu mici deosebiri la A Rongm, Cîlera observații, în „Buletinul Monumentelor istorice" nr p , nota Totodată vrem sa atragem atenția că in partea de jos a peretelui sudic al pronaosului este pictata în alb o crucc cu următoarea inscripție (scrisă oi litere chirilice în românește): Cruce a lui (în slavonă de nuanță ucraineană) scris Alczandcr Ponehalski": pc peretele estic există mai multe inscripții scrise foarte neglijent cu cărbune (?) și aproape ilizibile, dintre care am putut descifra doar: „dc au murit dc ciumă “ și „scris-am eu popu Ma(rinca) din Că Unești" (alături de o cruce); alte inscripții și mai nifc ijcnte sînt indescifrabile; printre ele sînt desenate foarte stîngaci niște c pete dc mort (?) O „ciumă marc" care a lacul ravagii în Maramureș în ( Bîrlea Însemnări, p - , nr este pomenită și la Că Unești (Ibidem p nr ), iar o a doua ciumă este intr-adevăr menționată în (Ibidem# - , nr , p , nr și p G nr ) Dimensiunile inițiale ale bisericii din Gălinești-Găieni, de plan dreptunghiular, cu absidă poligonală Ui decroș erau: lungimea , in, lățimea , rn și înălțimea interioară maximi (in naos) in Biserica a losl lărgită (probabil iucrplnd din apoi în perioada cf Tit Bud bate istorice, p ) prin desființarea parțială a pereților nordici ui pro naosului și naosului și plin prelungirea *>pr dispută pentru Intiirtate intre tluarea griului, a mâțului și a vinului), cf X Curlojan, CiUfile populare in libiatuia miuăncască, București, , voi II, p llti Este vorba despre scena relatată m ,(ârtf Regilor", Ui cap , in care Dumnezeu cei adevărat „răspunde cu loc" iu chvuiarea proorocului ilie, apriit ziud jeiUeluicul său și dcmasciudu i ustlcl pc piootucii zeului Baal II Sini reprezentat! rphrnpl celebri al lumii creștine șl nu „patriarhi" din Vechiul Testament f D Ștefătuscu Aria fiedie a Mnramttrcșitlui p f:ib //Л I D Ștafânrscil, Ibidem Гіипяге^ :i-Icgcrrn făcută de pictor In reprezentarea eu predilecție a ti nor „rplsrnpl cărturari și mari predicatori" In timp ce in Țar» Romăne aAcă și Moldova Mnt înfățișau episcop! „doctori" trolngi olâturi de făcători de minuni'* și „mârtiirHitorF lin Unii sfinți naționali slrlu sînt asociat i datorită rolului pe rare |-ац avut in fondarea și stabilirea prestigfo-Itti bisericii lor ortodoxe, ftcprezrnti-rca lor apare in iconografia sirbă din secolul XV și trece apoi in secolul XV[ in Rusia, ru ocazia migrării unor călugări sirbi Ternele reprezintă o selecție u » dc indicațiile rrminiilor — cf V Crem, Cărfi de pictură bisericească bizantină Cernăuți p - „Zis-au Isus mincati pita din munca a lu vostru", notează p'ast'c inscripția O legendă rabinică, preluata de „Glosse ordinairc", povestește, Ьаг л-du-se pc un pasaj din „Geneză" (I ) cum Lameh, un descendent a! tai Cain fiind orb, îl ucide din greșeală pe rătăcitorul Gain, blestemat de Dumnezeu, apoi își ucide din furie, pe unul din fiii săi, Tubalcain, cel care, din егзаге l-a condus mina in această tracică vînâ-toare, L R au Icor ogmphic II î -x ? Testament, p Asimilarea lui lisus cu Bunul Samaritean s-a prudus de timpuriu In iconografie în acest sens a devenit frecventă și asocierea acestei tenie cu scenele Ispita șarpelui și Alungarea din rai pentru a sugera tdeea răscumpărării omenirii (căzute datorită păcatului originar) prin prezența rnintuitoare a lut lisus carv, ca și Bunul Samaritean, ,pan-scazâ" rănile umanității și o conduce spre casa (— biserica care ti va aduce salvarea, L Beau, leotiogrupA: U «Vouveau Testament, p tll Fapt cu atit tuai - Iraniit, cu cit hramul bisericii pare să fie „Nașterea Născătoarei dc Ihiuuivzcu** cf I Bir-k;t, fusetunari, p liu, nr șt P- “■'» ur ‘ ( 'j l’e lingă scitsui cshalulugtc, tenii capătă iu Maramureș o scmttilicație specială prin idenliticiirea lui Lie cu uu dușman al lucaltilcilur, tavcștnlDlat cu piese ucspvciticc portului popular zonal Ho Sf Anton cel Mate ( ătl— âu), patriarhiit cvitobiților, e»le considerat „pâiiiitele călugărilor dtu OccidcUț" Ш Stmlul Petru diU Alexandria, coiidumual la uioailc ?i iuchis intr a celulă arc o viziune prin cure este prevenit să nu- admită la împărtășanie pe Arie, ereticul, deși erezia acestuia іпей nu avusese loc; știutul prevestește astfel viitorul și atrage atenția asupra faptului ей împărtășania trebuie sil fie iyfu/аій ereticilor (G Millet, La Vision cc Picrrr d'Alexandrie, „Mlanges Ch Dichl" , p ); tema amplasata în naos a fost, astfel, de timpuriu consacrat A ca act de fermă condamnare a ereziilor (S Dufrennc, I 'enrichisscmcnt du programmc des cghscs byzantincs du XlII-c siccie, „Symposium dc Sopo-£anî", , p ) Pictura pronaosului cuprinde doar peretele estetic și se încheie cu o bandă marginala verticală pe nord-est si sud-est • Tema sc bazează pe o populară legendă hagiografică a vieții sf Vasile cel Nou intrata în literatura noastră la sfîrșitul secolului XVII și începutul secolului XVIII Sufletul pornește spre cele de vămi cerești, în care îngerul său păzitor răspunde învinuirilor aduse de diavoli cu faptele bune înscrise in cursul vieții Păcatele mărturisite, pentru care omul s-a căit și a ispășit canon, sînt șterse din cărțile negre ale diavolilor Este demn de remarcat faptul că, pe lingă păcatele „clasice" pomenite de legenda vieții sf Vasile cel Nou, pictorul a introdus note particulare, legate de realitățile sociale locale — (v N Cartojan, Cărțile populare, voi II, p — ) Tema fusese ilustrată și in pictura murală exterioară din Moldova, la Probota Humor, Moldovița, Arbore și Voroneț (Sorin Ulea, Originea și semnificația ideologică a picturilor '■xterioare moldovenești, II, „Studii și cercetări de istoria artei" / , p - ) Vama : Diavolul: „Acela nu îm(blă; la beserică in toată Duminica și sărbătoare" îngerul: „Au făcut rugăciune acasă și multe mătănii eu lăcrămi și ertat Hs " Vama : Diavolul: „Acela n au (ascultat de tata-s i joader șl Grlgoric, și lăluțe Ioana și Bud lo ider și Oprlș Vărtic și Bălă !>lc fui» Anul HM, noemvric zile" (Ace cași Icelură Iu A Bongiu, Citcva obsci uații, p , nota U): o uită inscripție, cure confirmă anul , a fost pictată în altar, pv perdele vestic, cu patru zile jliilințcu celei dc pe iconostas: „tută dc acraslu din »»»Bu niilăslivulu» D(u)mnc zău cine » lăcuitor neiniș: Buda i Pop Ncchila și cu a sa giupănase Birloc Năs fafă, Duhul Sfinl l-nu luminat șl i-au îndemnat șl au zugrăvit altariulcua lor putere | florlnțl pentru păcatele lor șl л Nechitit, Popa lonaș, tâlă-său și înă-sn hil, Salornic, ai Năstaf(ii), tatâ-său Birloc Griga Însuți Stăplne pre noi cei căziițl In multe șl mari păcate ne (iartă) după mare mila ta și Intra a satului popa lona(ș) fie și au lui luna lui noemvric zile Deși restul bisericii reprezintă o refacere, totuși programul iconografic pare complet Selecția sfinților ierarhi reprezentanți este destul de bizară Ea cuprinde pe patriarhul Gherman (presupus autor al lucrării fundamentale de liturgică „Istoria eclcsiastiki", din sec VIII (cf I D Ștefănescu, Arta Maramureșului, p ), pc arhiepiscopul loan al Ierusalimului (autor al povestirii in versuri despre moartea Fecioarei Maria după care s-a inspirat Adormirea Maicii Domnului, cf ibidem), dar și pe Serghie (Ser-giu (?), papă între anii și , (cf Diclionnaire des sainls, Paris, , p ) și pe Silvestru (papă între anii și ), alături de Malahia (probabil proorocul Ma leah ia (v R au Iconographie, II, Ancien Testament, p ) și Teodor (in costum militar, cu crucea de martir in mină, el nu poate f i identificat decît cu Teodor, soldatul martir, mort în , (cf Diclionnaire des sainls, p ), in sfîrșit Chirii (probabil celebrul patriarh al Alexandriei, care s-a afirmat în lupta împotriva Iui Nestor și a docrinei sale (idem, p ) „Sf Treime la Xlamvri" sau JFUo-xenia lui Avraam" este în același timp o reprezentare simbolică a Sfintei Treimi și una dintre jertfele simbolice din „Vechiul Testament", „figură" a jertfei eu-haristice (L Beau Iconographie, II Ancien Testament) în sfîntului Petru din Alexandria apare lisus copil cu haina sfîșială (de Arie, ereticul care „i-a retras Fiului consubstanțialitatea eu Tatăl"» Sf Petru, in același timp sacrifica tor (ca preot) și sacrificat (ea martir) este el Însuși o „figură" a lui lisus, sacrificat și sacrilicator; tunica sflșiatâ este considerată un simbol al trupului lui lisus, oferit la hnpărtășa>‘»v explică plasarea temei în ultar, la pruscomidie (G Millcl, l a Vision de Pune d‘Alexandrie în Mvlangcs Ch Divhl", , p IU , și A Graba»’, Un luuleau liturgique constantinopolitaiue el sc s peintures, iu „l 'Art de la f»u d* VAuliqulU» el du May ei» Agc", I, p- )- liU Descrierea animalelor, rcule sau taiilasticc, Înfățișa te cu trăsături murale, cu» cuprinsă h» cartea numită „Fiziologii l" cure tș» ale origiuilu ui»» Egipt prin veacul ul II ka dud sc încrucișau acolo cultura elenistică cu cea iudaică și orientală", de unde „a trecut în Bizanț și a pătruns dc timpuriu în Occident"; sub forma „bestiariilor", tema a avut o largă circulație în toată literatura evului mediu occidental iar, pe altă calc, dc la bizantini a trecut la slavii sud-dunăreni; la noi a fost foarte răspîndită în literatura veche, îmbogățind tezaurul popular de legende ornitologice Totodată istoriile din „Fiziolog" s-au intersectat cu povestiri similare conținute într-o altă carte populară, de cuprins moral, care apare din secolul al XVI-lca, „Fiore di virtu", N Cartojan, Cărfilc populare, voi I, p — însoțită de următoarea inscripție, în versuri, cu iz popular: „Porunci Dumnezeu îngerului său / Să iasă Adam din raiu său, / Că n-a ținut cu v intui mieu / Și nu- răbdai în raiu nici eu" — apud Brătulescu, Biserici, p Personajele negative din ciclul Patimilor poartă adesea pe cap un fel de caschetă, identificabilă cu bicornul de modă apuseană (cel mai clar el apare la soldatul din încoronarea cu spini, dar e recognoscibil și la solda ții din Drumul Crucii, lisus la Ana, Isus la Caiafa); alte personaje negative au diferite tipuri de căciuli îmblănite, purtate în epocă de oamenii cu stare Cele cîteva inscripții lacunare și aproape ilizibile, plasate sub ferestrele naosului, nu ne aduc din păcate nici o informație: Inscripția la „strana de-a stingă": „ împotriva svîntei s-au zugrăviți) pravoslavnica besereca aceștie, să nu fie cumu cinstițiloru și întru Hs sf(î)nțiți preoți și dascăli și mireni acesta dumnezăească că nu cumva hulim împotriva ei, și mai bene să îndrepteze pre noi, mult este jitie a sf(l)nților părinți" (I Bîrlea, însemnări, p , n ); Inscripție „Ia strana de-a dreapta" pe perete: care era întru înc?putu, care amu auzitu, care văzutu cu ochii noștri la ceea ce și mîinile noastre au pipăita arătat și-am văzutu și mărturisit cu sămnulu a tuturora sf(in)ți-lor “ (I, Bîrlea, însemnări, p , nr ) în sprijinul acestei ipoteze poate fi adusă și icoana „Nașterea Fecioarei" datată , care se află în biserică; (vezi și la Marius Porumb, Jcoane, p, ) Merită subliniat dc asemenea că în pictura murală de la leud apar, pentru prima oară, în opera de tradiție post-bizantină a lui Alexandru Ponehalski, primele influențe apusene, atît în iconografie (în redactarea occidentală a unor teme), cît și în stil (prin apariția unor motive barocizantc în decorul tîmplei), J L K au, Iconographie, voi II, Ancten Testament, p ; dar tema se întîlnește frecvent și în iconografia post bizantină (cf I D Ștcfănescu, t a pcin-turc rcltglcusc en Valachlc el cn Tran-sylvanic Paris, , p ); pe dc altă parte, trebuie spus că la biserica din Budeșii-Susani, pictată in , aceeași Iernă era redactată conform Imaginii simbolice de tradiție, bizantină a „Sfintei Treimi la Mamvri" Reprezentare inspirată din „E-vanghclia" apocrifă a lui pscudo Matei; motivul cărții, ca simbol al pietății deosebite a Fecioarei, apare prin secolul al XI -lea, capătă un plus de farmec prin contribuția misterelor din secolul XV, c mult folosit de primitivii italieni și, astfel modificat după gustul renascentist se răspindește pretutindeni, în Occident, apoi la slavi, la greci și la georgieni (cf G Millet, Recherches sur Гiconographie de l’evangile aux XIV? XV'e et XV R siccle d’apres Ies] monu-inents de Mistra de la Macedoine et de Mont Athos, ed II Paris, p și ) Este vorba despre Petru Movilă, din familia domnitoare a Moldovei, pictat «în legătură cu „Mărturisirea ortodoxă", scriere atît de cunoscută și apreciată în lumea răsăriteană», (I D Ște-fănescu, Arta veche a Maramureșului, p ) G Millet, Recherches sur Гiconographie, p — L Rcau Iconographie voi II, Nouvcau Testament p G Millet, op cit , loc cil „Simon, Ion și Petru" notează greșit inscripția; scena îl înfățișează pe loan cu ochii deschiși Reprezentarea stîngace a unei grădini înconjurate dc un gard derivă din acele îndepărtate „jardins clos" din teatrul misterelor (L Rcau, Iconographie, voi II, Nofivcau Testament, p ) Temă rar ilustrată (mai apare, dc exemplu, într-o frumoasă redactare, la Mălîncrav) care ia aici o amploare specială, fiind situată chiar în centrul timpanului peretelui vestic Personajele, situate în spatele unei mese, poartă mantii cu gulere mari do blană, iar pe cap căciuli îmblănite, dc modă poloneză, sau bicornul apusean (bicornul apare de multe ori în pictura do la leud, înlot deauna atribuit personajelor negative); la Căllneșll-Călenl, o reprezentare similară, situată pe același perete vestic, îl înfățișează pe lisus in fața arhiereilor, hi du se călește că „a vindut sln-ge nevinovat", înapoiază prețul trădării și se spinzură (MaUi, , t- ) Episodul cel mal frecvent reprezentat (L R au, Iconographie, II, Nou-veau Testament, p ), cu trimitere Ia Matei, , ) Matei, , — Scenă foarte rar reprezentată, contopită de obicei în scena următoare, lisus la Caiafa (L Rcau, Iconographie, voi II, Nouoeau Testament, p ) L Rcau, Iconographie, voi II, Nouvcau Testament, p Reprezentarea e și în acest caz discretă, conformîndu-se tradiției bizantine și refuzînd detaliile realiste introduse în Occident de „teatrul misterelor* (L R au, Iconographie, voi II, Nouvcau Testament, p — ) Inscripția scenei („Visat rău femeie lui Pilat / pre cel om nevinovat") amintește de visul soției lui Pilat, popularizat de „Evanghelia" apocrifă a lui Nicodim, conform căreia Procla, tulburată de o viziune nocturnă, îi atrage atenția soțului ei să nu facă rău unui nevinovat (cf N Cartojan, Iconografie și folclor, curs litografiat de istoria literaturii române vechi, — , p )’ Redactarea scenei e discretă și în acest caz, necontaminată de exagerările naturaliste pe care le-a căpătat tema în lumea occidentală; singurul motiv împrumutat din recuzita „teatrului misterelor" sînt cele două tije de trestie cu ajutorul cărora soldații împing coroana dc spini pe fruntea lui lisus (L Reau, Iconographie, voi II, Nouveau Testament, p ) Moment ulterior încoronării cu spini, care se referă la declararea Iui Hristos în derîdere rege al Iudeilor" La Călinești- Căieni, reprezentarea Drumului Crucii este urmată de o scenă în care apar doi soldați, purtători ai instrumentelor Patimilor (cuiele, ciocanul și scara); iu fundal se vede muntele Golgota, cu cele trei cruci înălțate și cu un uriaș craniu (craniul lui Adam, vezi legenda după pseudo-e vanghelia lui Nicodim, la N Cartojan, Cărțile populare, voi , p ) Reprezentare caracteristică sf ieșitului de ev mediu care se complace în a înfățișa suferințele omenești ale lui lisus (cf L R nu, Iconographie, voi , Nouveau Testament, p ) Motiv apărut sub influența „teatrului misterelor" (L Răau, op, cit p ) sau dorivnl din apocrife orlcn Uk și preluat dc nrln Mrbo-blz nnlhm (I D, ȘțcfAncsvu, Iconografia ailci bizantine șl a picturii feudale roind ursii București, , p ) lf! Vcronica nu osie decît personificam de la vera Iconn" (adevărata huo ginc a lui llristos), de fapt o icoană care copinzA legendarul Mondyllon al regelui Abgar Prototipul acestei reprezentări, cunoscut sub numele dc „Sf b'ață dc la Laon", este probabil o copie rusească din a doua Jumătate a secolului XII sau începutul secolului XIII după o icoană bizantină Mondyllontil intră în iconografia bizantină in secolul ХПІ, cu ocazia aducerii legendarului original la Constantinopol Introducerea lui în Occident este pusă in legătură cu transportul relicvei dc la Constantlno-pol în Occident, după - A Gra-bar La Salnte l-'acc dc Laon (Le Man-dylion dans l’art ortodoxe), Prague, ; răspîndirca temei sub forma Năframa sfintei Veronica poate fi pusă sub Influența Misterelor (cf L Reau, Icono-graphic, voi II, Nouveau Testament p ) Pilat poartă o mantie largă, cu guler marc de blană, carc-i acoperă umerii, și o „căciulă poloneză", înconjurată de o fîșie dc blană, după moda boierilor (cf Alexianu, Mode șl veșminte, cinci secole de istorie costumară, București, , voi II, p ) Același tip de căciulă este purtat și dc alți Înalț i demnitari care întrupează personaje negative: acuzatorul Iui lisus în scena Judecății la Ana sau unul dintre cei carc-i dau banii lui Iuda La Călinești-Căieni, Hăslignlrca e precedată de Drumul Crucii, cu cei doi soldați din scena precedentă, bălin-du-J pe lisus în cuie pe crucea așezată jos G L R au, Iconographie, voi II Nouocau Testament, p Reprezenta re iconografică inspirată de pseudo-evanghelia lui Nicodlm (N Carlojan, Cărftlc populare, II, p ) L R au, Itonographie, voi II, Nouveau Testament, p , ; pentru asocierea celor două reprezentări Intr-o singură so-nă, ibidem p Sursa scenei se află in „Judecătorii", , ; pentru semnificația lente lor Inspirate din „Istoria" lui Samson, vez-i șl M GoJesrii, Prea tarele Samson, în Buletinul Gojnlslunll Monumentelor Istorice nr, XXXIII, p B H JJe este reprezentat șl de dala a ceasta într-un port străin Maramurcșu Iul, avînd pe cap o pălărie cu calotă înaltă înconjurată de blană și purtiml tunică scurtă, pantaloni strîmți șl ci/iuc înalte, piuă sub genunchi /•Îh , KHIpnlcttl (născut In ' Uleia, cea , mort hi Siria, In » " remarcat prin deosebita fervoare a ascezei sale, care a eulmbial cu retragerea In ylrful unei coloane înalte, unde a •ăll, Izolat de mulțimile ce I adorau Ihnp de patruzeci de ani (Dlrllonnoire des sainls, p, ) ) Iii „кия din cer au strigat șl SauJ dc pă col au peacal, Scoalfi-te Sanie și mergi In Damăsc, Șl Saul în Damăsc s-au botezat din coșarcă afară au яса-pot " (inscripția scenei, apud V Brâtu-lescu, ІИясгісі, p ), '> „ in zilele acelea Îngerul au grăit către l-’ilip: mergi în Gaza și iată un arap al Candachiei venise să se închine Ierusalimului Și Duhul au zis lui Fllip și au șezut cu el și s-au pogorît în apă", (Inscripția scenei, ibidem, p ), Scena relatează un episod din viața diaconului I'ilip, unul dintre primii șapte diaconi ai Bisericii creștine care, a seu Ițind porunca unui înger, merge în Gaza și convertește pe eunucul Candachiei, regina Etiopiei, făcînd din acesta primul pâgîn botezat (Diclionnaire des sainls, p - ) Să remarcam și cu această ocazie eliminarea temelor simbolice propriu-zise cărora le sînt preferate scene narative sau cu sens moralizator evident; In cazul Judecăfii de apoi nu apare tronul Hetimasiei ci numai Isus Judecător arătlndu-și rănile, Dc asemenea, trebuie" subliniată redactarea identică a acestei teme pe unele icoane de factură populară (aparținînd deci aceluiași mediu și aceleiași perioade istorice) din Slovacia estică, ale căror similitudini stilistice cu pictura lui Alexandru Ponchalski le-am remarcat deja Aceste cete de „neamuri" străine slut caracterizate prin diferite tipuri dc costume care aparțin modei epocii: mantii largi, cu guler lat dc blană — pentru evrei și „harapi"; „căciula poloneză" cu bordura dc blană — pentru evrei; „Ișllcul" cu fund dc postav roșu -■ pentru „harapi"; în sfîrșit, pantalonii largi, sugcrlnd șalvarii pentru turei șl tătari, alături dc caracteristicul fes care apare printre căciuli înalte șl pălă rll (pentru similitudini cu moda epocii, vezi Alexianu, Mode șl veșminte, voi II, p , flg , p p tlg RUb liN l n stabilirea acestei Iconografii nu contribuit șl legendele aporiile a că ror traducere in limba romăuă a început, pare se, din Maramureș, de unde s a extins și in aii» centre dc veche cultură sporind in сигм»I veacurilor XVI XVII și XVIII „Apocalipsul apostolului Га wl" șl „Călătoria Maicii Domnului la iad" fac parte dlutr un manuscris copiat in părții»’ de sud est ale Transilvaniei, pe iu mijlocul secolului al XVI leu Amândouă aceste legemtr descriu chi mirlle li» rare sini supuși damnați! in iad, stabilind diferite trepte și cazne In funcție d“ greutatea păcatului comis Есліігі ale acestor texte care au circulat alit de mult In mediul rural aflăm și in pictura bisericilor: c/*i care au clevetit (biserica) sînt spinznrați de limbi, eei a- mi s-au sculat duminica să meargă la biserică slnt întinși p? paturi de foc, «'k (N, Cartopjn, rjîrflle populare, voi L pp « ) /Т Mai sjnt lizibile următoarele inscripții ' diavolul „Acești omini in bese-rică să au svădit, pentru aceea eu nu las" îngerul: „Du-te d ia voie in gios că pentru acele păcate au avut canon mare și an ertat pre dînșii Domnul Is ris " (apud Brătulescu Disertcl din Maramureș p ) Asociația care va deveni apoi curentă, intre Parabola fecioarelor și Judecata de apoi, conferind pildei nn sens eshatologic (fecioarele înțelepte îi reprezintă pe cei aleși, iar cele nebune pe cei păcătoși), a apărut pentru prima oară la Sf Denis cf E Mile L’art religieux du XIII-е sticle en Frar ee, p, venerat in Sf Cristofor a fost Evul Mediu mai ales în bisericile sătești din Aipi dar și in Boemia, Slovacia, Slovenia și Ungaria în Transilvania el apare pe fațadele bisericilor din Strei și Dîrlos (V Drăguț, Iconografia picturilor murale gotice din Transilvania, in „Pagini dc veche artă românească", П p , ; dar tema există și la exteriorul absidei bisericii Arbore, din Moldova, cf idem, Arbore, p )- Totodată, sf Cristofor este o prezență familiară în iconografia Contrareformei (E Mâie L’Art religieux a preș le Concile de Trente, p ), dar pătrunde și în pictura românească din Transilvania secolului XVIII deosebit de frecvent în Țara Bîr-sci) X Această preferință pentru iconografia cu tematică eshatologică era caracteristică și picturii murale gotice de factură provincială a Transilvaniei V Drăguț Iconografia picturilor murale gotice din Transilvania, p Ш l Reau Iconographie voi II Anclctl Testament, p !S l Brvhicr t art chrelien son d^veloppcincut icoiioyraphigue des origi-nes caic se arata cum Daxidestc amenințat de proorocul NuUii cu ininiu divină pentru că, după ce a pârât ud ctl Ihlhva Im ea, iu ucis soțul; Da vid »v puvnivșh și pedeapsa capitulă v &lv liun-lvi H » asupra copilului său, născut de llclhsn-Ім'са în aria Contrareiarmei terna era folosită pentru a ilustra o scenă dc peni-leliță, I НёПІі, JconoqiapMt, II, \ncien Testament, p C/ Scena, de o deosebită expresivitate plastică, inlătlșcază întreg orizontul întors cu capul in Jos, o dală cu nrhltcc-turile fanteziste ale celor două orașe; lingă îngerul răzbunător apar, minusculi Lot șl femeile sale, dintre care una s-a și transformai in stană de sare pentru că a privit înapoi Ciclul nu se păstrează integral, unele scene fiind aproape ilizibile din cauza degradării Legendă hagiografică in care se povestește că a existat „in țara sălbatecilor care mănîncă oameni» un sfint martir cn cap de cline, căruia Dumnezeu „i-a dat grai pentru a-i înfrunta pe persecutorii creștinismului (T Gherasim Dicționar agiografic cuprinzlnd pc scurt viețile sfinților, București p - ) Scena se referă la momentul in care David deplingc moartea fiului său Abesalom care, răzvrătindu-se împotriva tatălui său, s-a declarat rege, dar a fost infrînt în luptă și ucis („Cartea regilor" H, , ); tema este considerată o figurare a revoltei sufletului împotriva lui Dumnezeu (L R au, Iconographie, II, Ancien Testament, p ) „Istoria- luditei care, prin înțelepciune și curaj, aduce victoria poporului său sortit pieirii de către generalul llolofern a fost considerată în evul mediu occidental un simbol al virtuților castității și umilinței victorioase asupra demonului și viciilor luxuriei și orgoliului întruchipate de Holofern, L Reau, op cit , p Gestul este o amintire a unui vechi obicei bizantin, de origine orientală, de a nu atinge direct eu nifna un obiect sfint L Beau, iconographie, U, Ancien Testament, p L Râmi, iconogiaphic, II AnaVn Testament, p » H> „Pictura bisericii din Ihsifli via tind «lin ultimul sfert al secolului al XVIII lea avea «» ilustră predecesoare în școala de pictură brăncovcnească, ce atinsese apogeul la începutul secolului >i cart , prin intermediul transilvaniei sudice, se râspindlse in lot nordul țării Meșteri zugravi ІН |ara \iu iu Ardeal >i decorează monumente să Iești motiv sie vie zid sau de lemn ; SW pul adAuga cciitivlv Iova le de piciul Л i pentru părinții săi marți la unul nobilul pan Vusili Saui-plviițai cu duamua sa Ivoiia și eu șapte fii ai săi и ridicat casa Domnului și a pictat o** D Tabloul și jilțul viitorului au fosl fixate la locul lor în naos înaintea executării picturii murale, deoarece aceasta Insă în rexvwă suprafețele corespunzătoare lor dc pe perete Rvîntîlnim aceeași pecete cu o capră, alături dc un „Sigillium posessio-uis Bocșa " pc un document în care locuitorii Borșci atestă, la , „ostenelile" lui „Soplonțai Гаѵеі, gin ral mane mai adevărat părinte și slăpîni-tor al orașului de sus", N lorga, Studii și dtotWttcnte voi N doc XIII p S Răzvan Theodorescu Portrete brodate și interferențe stilistice în Moldova epocii tai lercmia Movilă și Vasifc Lupii în „Itînerarii medievale" București, p (cu bibliografic) Ibidem Această imagine se leagă de oficierea în altar a ritualului de „sacrificare a mielului mistic**, în timpul căruia din prescură sînt extrase miride (părticele) triunghiulare adresate intercesorilor, printre care și sfîntului loan Botezătorul, cf N Cabasilas, Tîlcuirca Dumne-reîeștei Liturghii București p I D Ștefănescu, Arta veche a Maramureșului, p consideră că reprezentarea „ ilustrează o temă rară, inspirată dintr-un condac al Acatistului Bunei-Vestiri" Imagine-simbol a euharistiei folosită în mod curent în iconografia Contrareformei, E Mâle, L ari religieux apres le Concile de Trenlc, p Eustratie și Vlașic, la I D Ștc-fânescu Arta veche a Maramureșului, p Episoade cu sursa în „Judecătorii" , , — ; episoadele smulgerii porților din Gaza și dăriinării templului au fost socotite simboluri ale învierii „Geneza", ; episodul fugii castului losif de soția lui Putifar a fost considerat o aluzie la Patimile lui lisus losif nu se lasă sedus dc soția lui Puli-far, (întruchipare a Sinagogii), și fuge pierzîndu-și mantia, dar nu și sufletul, precum lisus își va lăsa pe cruce doar corpul său sacrificat; cf, L B(*aii, Iconografiile, II, Ancicn Testament, p Cunoscuta legendă biblică era considerată în arta Contrareformei o imagine simbolică prevestitoare a „Vizl-lațlei" în care Ozias primind o pc ludit învingătoare este asemănat cu Elisnbeta întimpinind-o pe Fecioara Maria victorioasă asupra diavolului, E Miile, IZ Ari religieux aprins le СоцсЦе dc Trcnle, p Focul iodului cuprinde păcătoși nominalizați: „clevetitoare", „fermecă toare", „cei care știu petrece", ctc , ctc într-o foarte detaliată cronică a realităților sociale rurale, (vezi V Brătulcs-cu, Biserici, fig ) O reprezentare foarte asemănătoare se află pc ușa bisericii din Botiza, însoțită de inscripții păstrate fragmentar, care fac trimitere la Judecata dc apoi: „Fiți gata că nu știți dzoa, nicc ceasul, cînd Domnul nostru va veni* , V Brătu-lescn, Biserici, p Tema, de origine conslantinopo-lilană, a trecut în Rusia încă din secolul XII unde a fost cunoscută sub denumirea „Pokrovul" Maicii Domnului; imaginea de la Cuhea este similară redactărilor curente in icoanele rusești unde apar sf Andrei și Roman metodul în fruntea celor două cete dc călugări și arhierei care se adăpostesc sub vălul protector al Maicii Domnului (L Reau, Iconographic II Nouveau Testament, p ; v și Lathau, Le tlieme iconographi-quc du Pokrov de la Vierge, în „Mâlangcs Uspenski", Paris, ) în același timp, ca temă cu caracter eshatologic, scena este „frecventă în iconografia germană medievală" — și „poate fi întîlnită în picturile murale gotice din Transilvania, fie direct încorporată în Judecata dc apoi fie izolată, dar întotdeauna la loc vizibil (V Drăguț, Iconografia picturilor murale gotice din Transilvania, p ) A Socolan, A Toth, Zugravi, p Marius Porumb Icoane, p C Nicolescu, Icoane, p ; M Porumb, în Icoane, p , observa că „dacă în decorul sculptural al icoanelor maramureșene alfabetul plastic baroc pătrunde încă din prima jumătate a veacului, pictura zugravilor din această parte a țării adoptă formele de exprimare de compoziție și cromatică a stilului, abia către sfîrșitul secolului" La bisericile catolice din Căplenî, Cărei, Satu Mare și Baia Mare; la Sighc-tu Marmației, bolta bisericii romano-catolice este pictată după , probabil de un austriac (A Socolan, A Toth, Zugravi, p — ) Ucraina apuseană, cuprinsă dc la sfîrșitul secolului XVI și bună parte din secolul XVII în granițele regatului polon, cunoaște prefacerile efervescente ale politicii culturalo „de occidentali-zare" duse de Petru Movilă; ideile propagate de Kievul ortodox aduceau cu sine „trăsăturile marcante ale Renașterii slave răsăritene", care au facilitat intrarea în circuitul spiritual românesc a valorilor occidentale majore pe oare lo asimilase, precum și a umanismului polonez cu caracteristicile barocului" (Dan llorla Mazilii, Bancul in literatura română, p, ) !) S, Makovski, L'Ari populalre en Bussie Souscarpalhique, Prague, pl și în aceste zone se produce un interesant fenomen de sinteză între arta occidentală și cea dc tradiție bizantină, fenomen de care va beneficia și pictura din Maramureșul istoric; dacă premisele acestui proces sînt puse încă din secolul XIV cînd, în , Ru tenia subcarpatică intră în stăpînirea regatului Poloniei și cu această ocazie, în sfera culturii occidentale, el se intensifică abia în secolul XVII, după apariția bisericii unite greco-catolice și a puternicelor influențe ale artei baroce; dar, in același timp, ca o reacție firească de protest împotriva unirii bisericilor, pictorii din Garpați păstrează contactul permanent cu țările aflate în sfera culturii bizantine și în special cu nordul Moldovei și cu Maramureșul, ceea ce face ca aici să se găsească numeroase icoane și iconostase de același gen cu cele de la nord de Maramureș (vezi în acest sens în special J Klosinska, Ikony, p , dar și St Tkac, Ikony, p — si AL Fricky, Ikong, p I Mușlea, Xilogravurile țăranilor români din Ardeal, în „Arta și tehnica grafică", caiet , București, ; M Kiss-Grigorescu, Catalogul expoziției Xilogravura populară din Transil-' vania în sec XVIII— XIX, București, M Porumb, Icoane, p în Rusia, rococoul c „importat-de Petru I prin arhitectul Alexandre le Blond și în special prin decoratorul Nicolas Pineau care, aduși în țară, reușesc să transplanteze aici capriciosul și elegantul stil francez care- cucerise pe țar Hodor este numele unei vechi familii maramureșene, originare din Bîrsana care și-a dovedit noblețea în cu o diplomă din : dar cea mai veche diplomă în care apare un „Hodor de Berezanfalvo" datează din (Mihaly Diplome, p , nr și p ) Inscripția care cuprinde numele pictorului și anul zugrăvirii, aflată în naos, pc peretele sudic, sub fereastră, este astăzi cu totul lacunară din cauza măririi ulterioare a terestrei și a scurgerii apei de ploaie în jurul ei; din textul ei am mai putut descifra doar: in luna lui iulie în de zile și în și a zugrăvit zm(eritul) zugrav Hodor Toader din Vișeul de Mijloc " I Bîrlea (însemnări, p , nr ) citise: „Și o am zugrăvit eu, smeritul zugrav llodor Toader, din Vișeu dc Mijloc, Dumnezeu să-l pomenească" Nu știm pc ce se bazează afirmația lui l D Ștefănescu (Arta veche a Maramureșului, p ) precum că pictura ar data din , căci, presupnnînd că o asemenea dată ar fi putut fi citită pe peretele naosului, ar însemna că între această pictură și cea din a bisericii din Nănești, pictorul a desfășurat o activitate de dc ani Dc asemenea, opinia lui A Socolan și A Toth (Zugravii, p și ) conform căreia Hodor Toader și ar fi început activitatea în ca iconar, se bazează pe o informație preluată de la V Brătulescu (Biserici din Maramureș, p ) — potrivit căreia Ilodor Toader ar fi pictat în cîteva icoane la Cornești — care preia de fapt la rîndul său o simplă afirmație a lui Bîrlea (Însemnări, p , nr ) în care se menționează că la Cornești există mai multe icoane din , fără să sc specifice insă că automl lor ar fi Hodor Toader! De altfel în biserică există intr-adevăr două icoane împărătești, icoanele prăz-nicare și ușile împărătești, pictate în stilul lui Hodor Toader, dar toate acestea sînt lipsite de inscripția care să nc ofere numele zugravului sau anul realizării lor Tema poate fi considerată un memento la Judecata de apoi la care face aluzie gestul amenințător al arhanghelului Mihail, cu sabia ridicată, prezența arhanghelilor suflînd din trîmbițe ca în ziua Judecății Cele noua cete îngerești, descrise în tratatul lui pseudo-Denis Areopagitul, „Ierarhia cerească", au fost preluate de iconografia dc tradiție bizantină, dar și de cea occidentală (L Beau, Iconographie, voi II, Ancien Testament, p ) în istoria Contrareformei a existat, în secolul XVI, un moment dc marc devoțiune față de „cei șapte arhangheli" cărora li s-a închinat o biserică la Paler-mo și alta la Roma, consacrîndu-li-se astfel reprezentarea iconografică; această imagine se multiplică și se răspîndește din Italia în Flandra și Germania, pînă în Rusia (unde apare frecvent în icoane din secolul XVII) Deși la Нота cultul arhanghelilor a fost curînd interzis deoarece patru dintre aceștia erau considerați apocrifi și operele de artă care ji reprezentau au trebuit să dispară, amintirea lor a rămas persistentă în veacurile următoare (E Mâle, L'Art religieux aprîis le Concile de Tren le, p - ) înmorm în tarea sf loan Botezătorul de către discipolii săi (cu sursa la Matei, , , și Marcu , ) este o temă destul de rar reprezentată, (L R au, Iconographie, II, Nouve au J esta/nenl, p ) f) Istorie apocrifă conform căreia preotul Zaharia e vestit de un înger, în fața altarului, despre nașterea miraculoasă a fiului său loan, viitorul loan Botezătorul; scena își găsește ,J)en ,n altar ca prefigurare a Bunei Vestiri, L Reau, Iconographie, II, Ancien Testament, p Daniil în groapa cu Ici a fost considerat simbolul sufletului salvat și o „figură" a lui lisus care învie și iese din mormîni ul pecetluit ca și groapa lui Daniil; în același sens episodul cu Daniil închis hrănit de Habacuc capătă semnificație cuharistlcă (L R au, Iconographie, II, Ancien Testament, p ) Inscripția, fragmentară, este neclară; parc să fie vorba despre vinderea lui losif de către frații lui unor negustori care- duc în Egipt („Geneza", , ), temă ce prefigurează vînzarca lui lisus de către Iuda, pentru aceeași sumă derizorie (L R au, Iconographie, II, Ancien Testament, p ) Iuda este de obicei reprezentat diferențiat față dc ceilalți apostoli; în acest caz el aruncă hrana ce îi este oferită, atribuindu-i-se astfel la Cina cea de taină gestul care îl individualizează de obicei în împărtășirea apostolilor Temă favorită a artei paleocreștine, Ieșirea lui lonă din chit a fost considerată un simbol al învierii morților și o prefigurare a învierii lui lisus; în acest sens a fost preluată de arta Contrareformei (E Mâle, L’art religieux apres le Concile de Trente, p ) în cete, încadrate în arcade semicirculare, după cum urmează: îngeri, prooroci, apostoli, Maica Domnului cu pruncul între arhanghelii Mihail și Ga vrii, mucenici, mucenițe, patriarhi, împărați, împărătese, cpiscopi, preoți, cuvioși, sihaștri, călugări, călugărițe, cuvioase muieri, drepți, apoi „neamurile" de păcătoși, dintre care sc mai descifrează doar evreii, turcii, tătarii, armenii „Curați" era o denumire dată în sec XVII-XVIII, în Ungaria și Transilvania, luptătorilor maghiari și români antihabsburgiei, prin extensie dc la numele participanților la războiul țărănesc din condus de Gh Doja Temă inspirată din „Protoevan-ghelia" apocrifă a lui lacob(N Carlojan, Cărțile populare, II, p ) Scenă inspirată din „Evanghelia" hil Laica ( , ) conform căreia viitorul loan Botezătorul, aflat în pînteccle mamei sale, Ellsabela, vara Fecioarei Maria, tresaltă, salutindii- pe lisus, aflat el însuși în plnteeele mamei sale Scenă Inexistentă in ciclu I mariaI decalcată după ciclul Patimilor lui lisus, ) Episod Inspirat din „Pvotou vanghelia" lui lacov conform căreia unei femei care s-a îndoit de virginitatea Măriei, i s-au uscat mîinile și abia după cc, pocăită, și-a recunoscut greșeala s-a vindecat (N Cartojan, Cărțile populare ÎI, p ) Scena sc referă fie la episodul din impui Cinei din casa Iul Simon Fariseul (taica , ), fie la cel din timpul Cinei din llclanla, la Lazăr, cînd o femeie numită Maria a uns cu mir picioarele lui lisus și le-a șters cu părulei(loan , ) Maria Egipteanca (moartă in l'-'gipt, la ) este o penitentă care s-a retras in deșert, unde a dus o viață ascetică, fiind în cele din urmă împărtășită înainte dc moarte de Zosima, el însuși cenobit (Diclionnaire des sainls, p ) Această schemă compozițională a avut o foarte marc circulație; ojegăsim în xilogravuri și în icoanele pe sticlă, care cran în același timp ele insele mijloace de răspîndire a tiparelor compoziționale; în pictura bisericilor din Maramureș ea apare mai ales în operele lui Hodor Toader și a discipolului său, Plohod din Dragomiresti Același costum pe carc ii au și curuții pictați în pronaos, inspirat din uniforma husarilor Bîrsana, inscripție în naos, pe peretele nordic, deasupra ferestrei: „în anul Domnului am zugrăvit această Sfintă beserică eu HodorToaderzugrav și eu Plohod zugravu din Dragomi-rești"; de asemenea, icoanele împărătești și prăznicarele poartă amprenta stilistică a lui Hodor Toader, iar pe icoana Maica Domnului se află și inscripția „Hodor Toader zugravu — " I Bîrlea (însemnări, p , nr ) citește din inscripția aflată în naos: „Anul Domnului , au zugrăvit această s(fîntă) beserică “, iar pe o icoană aflată în biserica de piatră din Bîrsana „Această sfintă icoană este a lui Ion lodor Toader, zugravu, se-i fie pomană, " (Ibidem, p , nr ) V Brătulescu (Biserici din Maramureș, p ): „în a nu Domnului am zugrăvit această beserică și e aug "; în același timp, la p menționează anul , citîndu- pentru ambele cazuri corect pe L Bîrlea, op cit , p I D Ștefănescu (Aria veche a Maramureșului, p ) afirmă nejustificat că inscripția din naos, perete sud lingă fereastră, cuprinde anul A Socolan și A Toth (Zugravi, p ) sînt de părere că la Bîrsana a lucrat, alături de Hodor Toader, Ion Grad, originar din Vișeul de Mijloc, citîndu-l pe V Moldovan, Vizita/ii canonice; nu știm însă pe ce sc bazează nici această afirmație, nici cea care atribuie încă un autor (I) picturii do la Bîrsana: Puț Dumitru din Desești („socotit do tradiție unul din autorii picturilor", ibidem) I Вонн, îrmiogru/i/ihi, И, Лпгйп ТнМшгіН, р, bl), Ж Immrlpțin pinul vaze а/ А vâslirea vammulni, In liturghia! ,лЛ Măm bine, să Mftm eu BleA, sfiula jertfii Iu pnoo a O Htluve”, , ) ȘlofAnuMH), Aria are/ir n ЛЬтііпиміПііІ, p, Heprezenlarea rtcexlel l omo Ișl nre îndepărtata origine In Mlmllnrea htiululul rveșlln eu пилен ноіаг, tnțnipnt Iu ЛирИѵг; de ulei provine transferul ahilmtelov jupllovlene biciul do foc, МйрІПІген fulgerului ții tunelului, care mi (Acut din bl, Iile un fol do „zeu al ploii ții locului din lulger" In credințele populare, Schema compozițională preia tiparul ІпАЦАгІІ lui lupilor în legătură ou vAspindirea Acestei tema In mediile populare (он repercusiuni fu Iconografie adeseori In asociație sincreticii cu vechi legende pAglnv), vezi; I , Băau op cil, l^nograplde, val V, p , țd, In special, V llrMulosou, Klcmcntc profane fu pictura religioasă: Sf /lie șl căruia cu coli de foc, București, , extras din „Buletinul (' omisiunii Monumentelor Ibtorlee" an XXVIII ( ) Vis I, I) Ștofflnoscu, Aria vcchc a Maramureșului, p, - b Dincolo de bemnlflcațla Iconografici propriu-zisil a acestor teme, poale cft atmosfera barocii a epocii nu ehte eu totul străinii de preferința zugravului pentru teme dc „ascensiune șl „cădere", ea tu Scara Iul lacoo pe care îngerii о и гей sau o coboară, slin boli-ylnd viața pasivă șl cea actlvA In această redactare, In care Fecioara Maria plutește pe nori, apare și detaliu I aruncării centurii, ca mărturie lAsatA apostolilor L și V Brătulescu, Biserici din Maramureș, p I, Birlca, însemnări, p , nr și Deoarece am urmărit monografic activitatea principal ir pictori prozeliți iu Maramureș, am lăsat eu bună știință deoparte ansamblurile de pictură frag-menta re, cu autori necunoscuți sau nesiguri, ca și acele nume de zugravi pe care mi le putem asocia cu precizie de o anumită operă, sau ale căror lucrări, ajunse piuă la noi intr-n precară stare de conservare, nu ne permit conturarea cu precizie a personalității lor artistice Menționăm totuși prezența, cunoscută mal mult documentar, a urrnătoiilor zugravi care au lucrat in Maramureș: Mihai Zugravul care pictează in o cruce pentru biserica din Dragomi-rești (azi la Muzeul de artă R S România) Inscripțiile medievale ale României, orașul București, voi f București, , p - , nr — Ștefan Radu Zugravu, amintit intr-un pomelnic al bisericii Săliște — Blleni „ani di la zugrnvitu bisericii “ (I Birlca însemnări, p — nr ; — Nicolai Ccpschin Zugrav, cunoscut dintr-o inscripție cu anul din pronaosul bisericii din Că Unești— Sa sâni {Ibidem, p , nr ) — Zugravul Filip, iscălit pe o Icoană a bisericii din Strimtura ih {Ibidem, p , nr ) — Gheorghe Vișovan care lucrează in icoana de hram Sf Paraschiva și icoana Sf Nicolae, pentru biserica din Sat —Șu gata g (V Bratulescu, Biserici, p ); dc asemenea, icoanele împărătești din bisericile din Poienile Izei și din Rozavlea sînt foarte asemănătoare cu cele din Sat-Sugatag — Grigorie Zugrav, care a lucrat în și două sfeșnice din lemn pentru biserica din Dragomirești (I Bîrlea, însemnări, p — nr și ) — Falcovici Mihăifd, menționat intr-o inscripție pe ușile împărătești ale bisericii din Slătioara {Ibidem, p nr ) După mijlocul secolului XIX încep să-și facă apariția meșteri străini: — Kornelius Komanoit'skg pictor semnează în pc ușile împărătești ale bisericii din Apșa de Mijloc {Ibidem, p , nr ) — F W Koutaik eu fiul său UUokariu pictează în biserica din Vișeu-de-Sus și în mănăstirea Moisei (făîdem, p nr și și p , nr ) în Ottoeariu Cutnicu lucrează la Vișeu-dv-Mijloc (Ibidem, p nr ) Dtonisiu luga de la Nicula pictează in la biserica din Botiza (Ibidem p , nr ); lucrări ale sale sînt cunoscute și iu Bihor, unde semnează iu și in la bisericile din Valea (’ rișului și din Hotar (l Godea, Ioana Cristachc-l’anait, Monumente istorice bisericești din eparhia ortodoxă română a Oradiei Biserici de lemn Oradea, , p și - ) de asemenea, un uit pictor cure lucrează in Bihor, la biserica din Dușești, Emauuct Weiss Antal, parc să tiv originar din Maramureș, „unde ac trebui să se aflv și alte lucrări alo sale" {ibidem, p — ) Bibliografie selective BĂNĂȚEANU, TANGRED, Portul popular din regiunea Maramureș, Raia Mare BĂNĂȚEANU, TANCRED, Arta populară din nordul Transilvaniei, București, В ION, nscnmari din bisericile Maramureșului, București, BLAGA, LUCIAN, Gîndirea românească în Transilvania în secolul al XVIII-lea, București, BLAGA, LUCIAN, Trilogia culturii Orizont și stil Spațiul mioritic Geneza metaforei și sensul culturii, BONGIU, AUREL, Cîteva observații asupra bisericii din Sîrbi-Susani, în „Buletinul Monumentelor Istorice", nr , BONGIU, AUREL, La peiniure murale des eglises en bois du Maramureș, These de doctorat de -e cycle, Uni-versite de Vincennes, Paris, VIII, Htographie BONGIU, AUREL, Un zugrav din secolul al XVIII-lea' Radu Munteanu, în „Arta“, nr , BRĂTULESCU, VICTOR, Biserici din Maramureș, în „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", XXXIV fasc — , BRĂTULESCU, VICTOR, Elemente profane în pictura religioasă: Sfînlul Ilie și căruța cu caii de foc, București, , extras din „Buletinul Corni-siunii Monumentelor Istorice", XXVIII, BUD, TIT, Dale istorice despre protopopiatele, parohiile și mănăstirile române din Maramureș, Gherla, CARTOJAN, NICOLAE, Iconografie și folclor, curs litografiat de isloria literaturii române vechi, CARTOJAN, NICOLAE, Cărțile populare tn literatura română, București, C NCHEZA-BUCULEL ECATERINA, Cîteva date noi despre meșterii bisericilor de lemn din Maramureș, sc-colul al XVIIt-lea, în „Studii și cercetări de istoria artei”, seria „Artă plastică”, tom , CZIPLE, AL , Documente privitoare la episcopia din Maramureș, BuctircșL , , extras din „Analele Acade- lRfnri^ ‘nâ"'’ Memoriilc Secției de ’ ° e ’ serla n- tom- XXXVIII dobjanschi, ana; iwane mara mureșene din secolele XVIII XIX București, Muzeul de artă al R S r/ DRAGOMIR, SILVIU, Istoria desro-oiru religioase a românilor clin Ardeal în secolul XVIII, voi I—II Sibiu, — DUȚU, ALEXANDRU, Coordonate ale culturii românești in secolul XVIII, București, EFREMOV, Al , Trei icoane maramureșene expuse în străinătate, în „Revista Muzeelor", III, nr , EFREMOV, AL , Contribuții la cunoașterea unor aspecte ale picturii de icoane pe lemn din Transilvania, în voi „Comunicări ale sesiunii științifice a muzeelor de artă,“, București, Circonstances ENACHESCU, M E , Bref aperqii sur Ies eglises de Maramureș, în „Revue Roumaine dTlistoire de l’Art“, București, tome IV, ENĂCHESCU, M ayant favorise Гaccomplissement ar- tistique des eglises en bois de Maramureș, în „Revue Roumaine d’His-toire de l’Art“, tome V, ENĂCHESCU M E„ Monumentalii des eglises en bois de Maramureș, în „Revue Roumaine d’Histoire de l’Art, București, ГII IPAȘCU, ALEXANDRU, fetorie Maramureșului, București • FRICKI Y, Al ІсоіЦІ : t'tK'hodneho Slooensku, Koslce (cu rezumat în limba engleză) IONESCU GBIC ORE ЛгЫ/егі«г« pe-риІагЛ în îtomlnin București J -IOKGA NICOLAE, Istoria lasmru nid/u/nr с I București» adăugită, voi — iorGA NIGOIA^ istoria românilor» voi-rcștl, Buca- RGA, NICOl AE, ÎXvumenle românești din arftîrcle Bistriței, București, KLOSINSKA JANINA Ihony Kra-kow țMuscum Narodo'vc Kra-koxvie) eu rezumat în franceză KLOSINSKA JANINA îfoncn aus Polen ReckUnghauscn Ikonen Muselina, KOVACOV ICOVA-PUSKAROVA В PUSKAR ,L Drcrnc K’ostolg Vp-cftodn/fto ritu na SlooensÂu Vydalo Muxeuin Ukrajinskey Kultury „Annales Muzee Culturav Ukranîen-sis,* Svitnik (cu rezumat în limba engleză) MALE EMILE L'art religieux opres le concile dc Trente Elitde sur Tico-nographie de la fin du XVI-*, du ХѴП-* el du XVIII-* siecles Italie France Espagne Flandres, Paris ALAZILV DAN HORIA Barocul în literatura română din secolul al XVIII-lea, București, METEȘ ȘTEFAN, Relațiile bisericii românești ortodoxe din Ardeal cu Principatele Române în oeacul al ХѴШ-lca Sibiu, METEȘ, ȘTEFAN, Istoria bisericii și a vieții religioase a românilor din Transilvania și Ungaria, ediția a П-a revăzută și întregită, voi I, Sibiu, METEȘ, ȘTEFAN Emigrări românești în Transilvania în secolele XVIII— XX ediție revăzută și adăugită, București, MIHALȚ' , IO AN Diplome maramureșene din secolele XIV—XV, Sighel, LC MILLET, GABRIEL, Recherches sur Гiconographie de ГЕѵапдіІеаихХІѴ-*, XV-e et XVI-C siecles, Paris MOL DO VAN, V , Vizilație canonică în Maramureș, Gherla, MO RAR IU, TIBERIU, Maramureșul în organismul etnic și politic al Țării Românești, București, NICOLESCU COR IN A Icoane î' chi românești, București, PĂCURARII' MIRCEA Legăturile bisericii ortodoxe române din Transilvania Țara Româneasca ș» Wol-do ’xi în secolele XVI XVII Sibiu PĂCURARII MIRCEA Istoria biseri- cii ortodoxe române, voi București PANOUL ANDREI Din arhitectura lemnului in România București, PETRESCU PAUL Arhitectura țărănească de lemn din România Bucu- rești, POP-BRATU ANCA Precizări în legătura eu activitatea unor zugravi de tradiție postbizantinâ în Maramureșul istoric în „Pagini de veche artă românească^ IV, București» POPA ATANASIE Biserici vechi de lemn românești din Transilvania si Maramureș Cluj, , extras din ^Anuarul Conrisiunii Monumentelor Istorice" secția pentru Transilvania IV, — POPA ATANASIE Zugravi și școli de zugravi ai bisericilor de lemn din Transilvania, în „Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei" — POPA, RADU Țara Maramureșului în veacul al ХІѴ-lea București POPP, MARA și NICOLAE Două aspecte ale Carpaților polonezi — urme românești in viața pastorală a Carpa- ților lonezi, București PORUMB iLARlUS, Icoane ale unui zugrav anonim din veacul al XVI-lea în Acta Musei NapocensisĂ VII, PORUMB MARIUS, Contribuții la cunoașterea unor zugravi din veacul al XVIII-lea din Transilvania, în „Acta Musei Napocensis" VIII, PORUMB, MARIUS, Ușile împărătești de la Onceșli și Budeșli- Susan i Contribuții privind icoanele maramureșene din secolul XVII, în „Studia Uni vers itatis ВпЬсч-ВоІуаі**, series !istoria, fasc I PORUMB MARIUS, Vechi icoane din Maramureș (sec XV—XVIII), in „Studii și cercetări dc istoria artei", scria „Artă plastică", nr PORUMB MARIUS Icoane din Maramureș Gluj-Napoca, PORUMB, MARIUS, Pictura icoanelor din Mănăstirea Moisei și iradiafia ei tn zonele înconjurătoare, in veacul al XVIII-lea, in „Marmația", IH Baia Mare REALI, LOU S Iconographie de Tort chretien voi I, II III, Paris, — RELI, SIMION Politica religioasa a Habsburgilor față de biserica ortodoxă română in secolul al XlX-Iea, Cernăuți, ROSETTI AL Lcllres roumaines de la fin du X Vl-e et du debut du XVII-* siecles tiries des archires de Bistritza, București, * * * SCHEMATISMUL diocezei Gherle Gherla, SKROBUGHA, HEINZ, lkor cn ausder Tschechoslovakei Praga, SOCOLAN, AUREL, Circulația cărți: vechi românești in nord-veslut României, în „Marmația", Baia Маге I SOCOLAN, AUREL și A TOTH Zugravi ai unor biserici de lemn din nord-vestul României, in „Marmația- I, Baia Mare, STREMPEL G Copiști de mamiscrAe românești pînă la București , voi I ȘTEFANESCU I D , Arta veche a Maramureșului, București, TKAC, ȘTEFAN, Icony na slovensku Bratislava, (cu rezumat în limba franceza) * * * Transilvania, Banatul, Crișoaa, Maramureșul, voi II III București, ZALOZIECKAL V R , GolîscAe und Barocke Rolzkurchen in den Кагра-thenlândern, Wîen, I полни не и цеці)п ши МШ&им Жлегюлі книглшнтмтххе«и лхгеди ши АЖПТЦ сдх коде HiTtfwvotâ ALEXANDRE PONEHALSKI Dumneuu-Tuiai, Budeștl— Suseni (naos), - ALEXANDRI' PONEHALSKI Alinu/areu din rai (detaliu șl ansamblu) Budești Suseni (naos), ALEXANDRU PONEHALSKI Drumul Cm-rii (ansamblu și detaliu) Budc ști Susan! (naos) - ALEXANDRU PONEHALSKl Adamși Eva pling la poarta raiului (detaliu și ansamblu), Budeșli — Susani (naos), ALEXANDRU Petru și (naos) alexandru păminlul și Eva PONEHALSKI Adam lucrează toarce, Budești Susani (naos), PONEHALSKI Lepădarea lui Batjocorirea lui lisus, Budești —Susani * f / Риги іЦ №i(i«tb Suplii Giuoh; J/fHf Aii '• ASI/Hf Al Ж I l tiinfli iflhtyf ut ftntfiif І ио *lf ’j’bAlt nxnt Ііиіялг Htni» « Iicr, w» ffl ’ ,а**вс^^^"* • r* JC , ALEXANDRU PONEHALSKI Pilda femeii adultere (detaliu), Câlincști — Căcni (naos) ALEXANDRU PONEHALSKI Adam lucrează păminlul și Eoa toarce âCâ Unești — Câcni (naos) ALEXANDRU PONEHALSKI Dumnezeu-Tatăl (detaliu), Câlincști—Câcni (bolta naosului) , - €- Л T ALEXANDRU PONEHALSKI /|іш Inuăfătur (detaliu) Câlhicșli (lâeni, (pronaos), ALEXANDRU PONEHALSKI Maica Domnului cu pruncul (detaliu) Câlinești —Câeni-(pronaos), ALEXANDRU PONEHALSKI Vămile Văzduhului, Câlinești — Câcni (pronaos), ALEXANDRU PONEHALSKI Pilda fiului risipitor, Câlincști — Câeni (naos) MR? ’ УНІ» CWtel ГФшмегаян£Л£\ ; ЕДТ Găurii fii Urtl DcHcglI (boltii iiiiosulul), MtlN’l’KANU (ином), MUNȚI‘ ANI’ MlîN TKANI MUNTKANT Піітініпі SoiiHirinencK (ihh»m) *•■**—•» ІИІП *(»oeu) ЛЛѴН ОЧДІ ГКІѴН ШІЛ лаѵн *(ѵлеи) ЛСіѴЯ (voru) ‘}^ ЛЫѴЯХЫЛИ ШІ jîtowcj *омшг) it muvpog ЛЫѴЯХКЛЮ ■(VJEU) ‘jnisdjrrt Ol idei ЛЫѴЯХНЛИ Ч> £ П эіэп 'шору /л/ mJ D ЛЫѴЯХИЛИ t* - ji ^\/*С v" iS В* Apostolul loan (detaliu din P li ugere) (hulești — Mânâst i-rca (naos), a doua jumătate a veacului XVII I • Șf mucenic (dela-,{Ч), (hulești —Mănăstirea (naos), a doua jumătatea veacului ХѴЦ , ѴІИ- u n UrM/,,(nVolVal‘U\Giulești~‘Mâniis-veacului xV °Ua jU^tatc a îi C“hca (bo!ta naos) pln{'“ C'“°rUlui y^sile Să-Gdhen J J , , S'Z/и din pronao*, Cuhca , , Sa гл юл ucide Icul, Cuh& , , HOOOH ОЛІЖК /'Udo celor iw fccinorr,, I (pronaoh) ІТ D Fj H п st ai fe îi d d t *M Я'у Chinuri^ pârâteifnr fn iad (drtoht» *• spnt,de ’art populaire par les peintres locaux murale conserves dans les eg meme epoque Parailelement, l’ev des zones rurales situces au nord des Car Slovaquie L ques», synchronisees avec les grands mouveinents culturcls de I’Occident o sque la peinluie des eglises du Maramureș subit l’influence du baroque, ce n’est pas Ic cote monumen-ta et liagique de ect ari qui у apparaît, mais la grâce fragile du rococo II s’agit, en fait, d’une adaptation du baroque sur un registre mineur, debarrasse de significations bien profondes et ainsi beau-coup plus facile ă assimiler Le phenomene «mode» ne doit pas etre neglige nou plus dans Гіпіегргёіа-tion du processus d’adoption du baroque sous sa forme rococo, d’autant plus que Гоп a affaire â des monumente representatifs des communautes viliageoises qui les ont commandes, car il est bien connu que le rococo exprime les gouts de communautes de condition sociale moyennc, aux aspirations hors de pair avec leurs moyens de les realiser En somme, il s’agit d’une rcception tardive, reservee et, en bonne mesure, purement formelle, determinee en parliculier par les vertus decoratives des clements artistiques TOADER HODOR, originaire de Vișeu de Mijloc, a peint au cours des premieres anndes du XIXе siecle plusieurs eglises situees sur le cours inferieur de l’Iza et dans les alentours de cette zone: Cornești, Bîrsana ( ), Văleni ( ), Nănești ( ) Ses oeuvres sont caracterisees par l’emploi d’elă-ments morphologiques et d’un langage artistique specifiques pour le baroque et le rococo Avec ingeniosite et desinvolture, il applique ces memes principes ă l’organisation de l’ensemble de peinture, visant â I’obtention d’un effet spectaculaire, propre ă plaire et â etonner IANOȘ OPRIȘ est present par quelques peintures murales datant de la premiere moitie du siecle dernier: les sanctuaires de Budești-Susani ( ) et de Glod C’est un peintre qui sait jongler a\ec le repertoire ornemental du baroque ECEECTISME Dans les dernieres annees du XVIII' siecle et surtout au cours des premieres decennies du XIX' un certain nombre de peintres pratiquent un art heteroclite, marque par I influence de I art »==“ * s=: s depourvues de valeur pittoresque et documcntaiie IOAN PLOHOD, originaire de Dragomirești de l’Iza (en , il collqbore avec eglises de Rozav sa peinture, L sique l’emporte sur l’exu *- Jfer Maramureș historique, - ’ / I - ' ; E'es pei — ducs â un peintre d’ ments ru L’appantion d une pl пл a Tradult du rounialn par RADU Clll |I ANU , est atteste entre et dans la yalKe ’ Toader Ilodor ă l’eglise de Bîrsana; puis, vers „'avlea et de Șieu) et dans celle 'lu/L e^^“'C“je s° sțc^es" ой le goflt du Jo-clas-les modeles du baroque deviennent des copies coirectes тан; seches, ierunce dont fait preuve «uvr> de le seul de son espfcce daus le Le dfcor ( 'е corrcspondances avec les peintures de la zone de t h oar etdesenviro^^Baia^^^^ ; iJ ) et de е<« D tsg mi re ști, Td%lSsb novauu" puU dans le langage artistique du temps i «înjură des c°'lises en bois du Maramuieș Htd de slructures stylisfiques dnns « peU« ■ ks mouvcme«ts phennmbne (fftllalyser les muvres d un cer- ir i * • f • f CUV NT ÎNAINTE PRELIMINARII Studiile anterioare Premise teoretice Maramureșul istoric: deschideri geografice—rădăcinile istorice și realitățile veacurilor XVII—XVIII — coordonate culturale BISERICA DE LEMN MARAMUREȘEANĂ ÎN VEACUL AL XVIII-LEA Relația arhitecturii cu decorul interior Pictura murală: programe iconografice, structuri stilistice, tehnici de lucru MEȘTERI ZUGRAVI ȘI INTERFERENȚE STILISTICE FILONUL POST-BIZANTIN Ambianța artistică Contacte culturale Influențe tradiționale și recente FRAGMENTE DE PICTURI MURALE DIN VEACUL XVII ALEXANDRU PONEII ALSKI — o narațiune poetică exprimată de un spirit de iconar RADU MUNTEANU — farmecul „picturii naive" și jocul ornamentelor ANONIMI — ecouri din ținuturile învecinate INFLUENȚA BAROCULUI Epoca barocă și Contrareforma în Maramureș Posibile contacte culturale și artistice Circulația motivelor și varietatea interpretărilor Receptarea formală OADER UODOR — plăcerea improvizației și virtuozitatea desenului IANOȘ OPRIȘ — formulări baroce % ECLECTISMUL Pierderea contactului cu tradiția și insinuarea unor elemente eteroclite IOAN PLOI IOD — Și neoclasice apariția șablonului în exprimări baroce ANONIMI — între schematizări șevalet și veleități de pictură de ÎNCHEIERE INDICE ICONOGRAFIC INDICE DE LOCALITĂȚI NOTE BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ LA PEINTURE MURALE DU MARAMUREȘ (XVIIIе—XIXеsiecle) v-omori de artă * TA /\ • din Romanța au aparut: ARBORE VORONEȚ BRODERIA MEDIEVALĂ ROMANEASCA PODOABE MEDIEVALE ÎN ȚĂRILE ROMÂNE ARHITECTURA POPULARĂ ÎN ROMÂNIA ARTA BRÂNCOVENEASCĂ MOȘTENIREA ARTEI BIZANTINE ÎN ROMÂNIA ARME MEDIEVALE DIN ROMÂNIA ARTA METALELOR PREȚIOASE ÎN ROMÂNIA N MUZEELE HUMOR ARHITECTURA N LEMN DIN ROMÂNIA CERAMICA TRADIȚIONALĂ ROMÂNEASCĂ MOBILIERUL VECHI ROMÂNESC DRAGOMIRNA ICOANE VECHI ROMÂNEȘTI BISERICA DOMNEASCĂ DIN CURTEA DE ARGEȘ PROBOTA ARTA CULTURII CUCUTENI ARTA ÎN EPOCA LUI VASILE LUPI TEZAURE DBkAUR DIN ROMÂNIA PICTURA MURALĂ ÎN EPOCA LUI MATEI BASARAB BĂLINEȘTI PUTNA Vor mai apărea: SUGE VIȚA HUREZI SCULPT URA MEDIEVALA ÎN ȚĂRILE ROMÂNE I